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Bl.comic es algo demasiado amplio. No puedes decir que un tipo o género de
comic es mejor que otro. Puedes decirlo de modo subjetivo, pero decirlo como si
fuera algo objetivo es incorrecto. Es moralmente incorrecto, porque dejaria
fuera cosgs que valen la pena.’

No recuerdo exactamente cuando fue que lel mi
primera historieta, pero si recuerdo con exactitud
qué tan liberado y subversivo me senti al hacerlo."

= o5ward w. said 3

Socrates tendria que
haber escrito comics."
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EBITERIAL

el fin de la inocencla

Crel que el nifio de cabellos de oro habria
vuelto a las estrellas. Después de todo, debia
cuidar de su rosa. Yo pensaba en él, en su
asteroide. Pensaba en su fragil y opresiva
rosa de cuatro espinas y en la cabra que
vo mismo le habla dibujado. Pensaba en su
viaje a través del espacio morbido y vacilo,
montado en la cola de un cometa. Pensaba en
las estrellas, sus estrellas. Y disfrutaba
viéndolas relr como un milldén de cascabe-
les. Yo miraba y ola las estrellas. Cada dia
y cada noche. Desde que él se fue, no habia
podido quitar mi vista de su resplandor.

Pero entonces ocurrio. Oscuramente com-
prendl lo que en mi desconsuelo me habia
negado a admitir. Que el nino de cabellos
de oro no logro volver a su asteroide. Que
cayo muerto, las manos y las piernas tu-
mefactas por la mordida toxica que embotod
sus venas y paralizo su sangre; su deli-
cada humanidad arrebatada por las hienas
carroneras del desierto; su carne desgar-
rada, sus huesos roidos, sus restos hurta-
dos y esparcidos en obscenas madriguer-
as. La podredumbre impregnandolo todo.

Estd muerto. {Qué hago yo, entonces, que no
gquito los ojos de las estrellas?

Me obligo a bajar la vista. Tanteo con ojos
entreabiertos el mundo que me rodea. E1
mundo me sonrie. Observo sus contornos, sus
matices, la magia de una realidad luminosa
y fantastica como la risa de un milldn de
cascabeles. Piso el suelo con firmeza y oigo
las voces mitologicas del mundo. Me llega
insistente una misma y unica palabra, una
palabra que me habla al unisono de estrel-
las y de suetios profanos, de tecnologia y de
magia primitiva, de futuro pero también de
presente y pasado. Una palabra que oculta en
su interior la clave de un mundo de trazos
e historias dibujadas. Un mundo que el nino
de cabellos de oro hubiese sabido apreciar,
aunque sin comprenderlo. Porgue aquel nino
amaba los dibujos, pero en su inocencia aun
persegula las estrellas. Para nosotros en
cambio, las estrellas no son mas una fron-
tera. E1 nino ha muerto. Es tiempo de crecer.

Bienvenidos a un mundo sin fronteras.
Bienvenidos a una nueva ‘Exégesis’

blas bigatti
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con fuego en la mirada

‘Exégesis’ se moria. La publicacion de narra-
tiva grafica online mas longeva del mundo
de habla hispana habila llevado al limite su
exploracion de la ciencia ficcidén y no tenila
fuerzas para seguir su viaje. Varados en el
espaclio, 1los supervivientes del equipo edito-
rial barajamos la posibilidad de abandonar
la nave y poner fin a la aventura que habila
unido nuestros caminos los ultimos anos. Una
época tan apasionante y satisfactoria que
nos ha impulsado a segulir adelante una vez
méas. Pero como no se trata de sobrevivir, sino
de insuflar la mas vigorosa vitalidad a la
revista, hemos descartado las medias tintas.
Bl resultado lo tenéis en vuestras pantallas.

En la nueva etapa de la revista habra bue-
nas historietas, como siempre y sobre todo. La
ficcion en vinetas seguirad siendo el eje de
la revista, en adelante sin la restriccion de
un género en concreto. Las historias que pre-
sentaremos abordaran todo tipo de géneros,
tematicas e inquietudes, con el unico comun
denominador de la calidad artistica que les
exigiremos. Pero también nos preguntaremos
como se hacen las buenas historietas y en
qué consiste este lenguaje a base de vine-
tas que tanto nos apasiona. Contaremos con

una seccion dedicada al analisis de la nar-
racion visual en la que os presentaremos
firmas con visiones agudas sobre el comic
y Ssus circunstancias. Entre otras muchas
novedades, también tendremos resenas de
obras clasicas, entrevistas con nuestros au-
tores, un aparador para aquellos webcomics
que nos parezcan mas sugerentes y series
tematicas de ilustraciones a cargo de dibu-
jantes con mucho que trazar sobre el papel.

Elevar el estandard de calidad de la revis-
ta, mejorar su presentacién y reforzar su
presencia en la red son otros ejes fundamen-
tales del cambio en ‘Exégesis|, desde ya mas
revista y mas en linea que nunca. Atendiendo
a una regularidad mensual, nuestra renova-
da web se centrarad en ofrecer la descarga de
cada nuevo numero junto a otras colecciones
monograficas y nuestra actividad cotid-
iana se vehicularad a traves de las redes
soclales, donde confiamos encontrar vuestra
mano tendida para pisar firme los terrenos
desconocidos en los que nos aventuramos.

Exégesis ha muerto, pero no ha sido grave.
Ha renacido de sus cenizas y hay fuego en
su mirada.




“HOLA, BUENOS DIAS. Ml NOMBRE ES
8 ARTURO. SON LAS SIETE DE LA MANANA
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“COMO TODOS LOS DE POR AQUI, BN
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HACERTE A LA IDEA
DE QUE NO VAS AVER
LUZ DE SOL DIRECTA,

“LLEVO SEIS ANOS EN LA FABRICA
Y UN ENCARGADO ME HA SOPLADO QUE
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“ESTE ES MANOLO. UN TIPO SALUDABLE Y DEPORTISTA.
UNA ACTITUD ADMIRABLE EN ESTOS TIEMPOS QUE CORREN.”
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AQUELLOS

IGUAL ME RENUEVAN POR OTROS B ocioRES DE ALLI

SEIS (MESES, CLARO).”

/EY, ARTURITO,
CARINO/i QUE
UERTE HE TENIDO

cVERDAD?

MIRA.
ME HAN OFRECIDO
UN BUEN DINERO POR
HACERLES UN TRABAJITO.
NADA ESPECIAL. UNA
SUPLENCIA.
YA SABES.

PERO
NECESITO QUE
ALGUIEN SE OCUPE
A OE LOS NINOS EL
\  PAR DE HORAS
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cVIENES YA O
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A BUSCARTE? _




iYA VOY,
HOSTIAS,

YA VOY!!
FESTOY

HABLANDO CON
UN VIEJO AMIGO!/
cVALE?

*"MUCHAS SON LAS NOCHES EN QU
SUENO CON QUE LE CONFIESO LA PROFUNDA
PASION QUE POR ELLA SIENTO.”
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ABUSATOn dE SK
fresca inocencin
demastado pronto Y
anora wo puede
contenerse.

*PERO A LA LUZ DEL DIA, EN CUANTO
ESCUCHO SU VOZ © NOTO SU SOLA
PRESENCIA...

ME AVERGUEZO TOTALMENTE.“

-' PR ;_:Lll Mm

Y ENTONCES, NI A MIRARLE
A LOS OJOS ME ATREVO.”
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*UNA CONFESION: PURITA
ES Ml AMOR SECRETO.”

LO SIENTO.
NO PUEDO.
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*ME INVADE UNA EXTRANA ANGUSTIA, UN
MIEDO © UN NOSEQUE... PERO EL CASO
ES QUE ME PONGO A TARTAMUDEAR
IRREMEDIABLEMENTE. #

Verels como

estos heteros no se &
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Aparte de SIDA
todo ese amplio
abawnico de
enfermedades de
transmision
sexual!

“PERO LA VIDA NO ES
FACIL PARA UNA CHICA
SOLA Y CON DOS
CRIATURAS A SU CARGO.”
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“/ANDA LA OSA’ S| ESTA AHI EL
EXCELENTISIMO SENOR MARTINEZ/*
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EL JEFE DE PERSONAL. EIC’::"
¥~ /BUENOS
DIAS, SENOR

MARTINEZ/ CQUE
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“EL ONOFRE TAN SOLO TIENE [& N
27 ANOS Y EL MUY PAJARO B - BUEN DIA.
YA SE HA COGIDO LA NG, T | CEH,
JUBILACION ANTICIPADA.”  HETICSIRS NS & ONOERE?

“COMO BIEN
DIRIA NUESTRO
SIMPATICO | .
ALCALDE: cASIN i
ES COMO
PIENSAN ESTOS

Bl ROBAPERAS
Ml DELEVANTAR EL
)

.| CONTESTA/
S /SERA GROSE-
SO RO EL TIO!

*cY EL PEOR DE TODOS LOS
PARASITOS SOCIALES? ESE MARIQUITA
QUE ESTA AHI: EL NICOLAS.”

*/UN PUTO
VAGO Y UN
TERRORISTA
DE MIERDA
ES LO QUE

PARO PORQUE ES
DEL SINDICATO
OPOSITOR.”

“PASA LAS HORAS MUERTAS
DE AQUI PARA ALLA. “YA SABEIS. UN REVO-
JUGUETEANDO CON LAS LUCIONARIO ECOLO-
FLORECILLAS ¥ LOS - GISTA DE ESOS QUE

§ ANIMALES PORQUE ESTA EN —— SIEMPRE SE
EL PARO OBRERO.* | ESTABA QUEJANDO.




*...YO, AL MENOS,
TENGO UN TRABAJO..."
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“DIGAN LO QUE DIGAN
| ESOS ECOLOGISTAS Y ¢ 3
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CACERIA IBERICA

por José luls tejero
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POR FIN
APARECISTE, JUEGO
PELADO. DE
DEBE SER LN NINOS
ERSREOEbSJEuf;%R, bigatti+lobato
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MIRA, TE VOY EL PENDEJO.
A CONTAR UNA MEDIOCAMPISTA
HISTORIA. CTE B |/ DEL DEPO A
ACORDAS DEL LA MANANA,
PENDEJO? PUNTERO POR
LAS TARDES. EL
MEJOR PUNTERO
DE SU CLASE.

EN PLENO CENTRO DE MERLO
LABURABA EL TIPO. DISFRAZADO DE ‘_Wl'
CIEGO LE VENDIA CARTONES DE LA 2 » | QUE QUISO
SOLIDARIA TRUCHOS A LOS GILES, Y / ESERY CAGARME EL
MERCA A LOS ENTENDIDOS. (- \\W 1 HIJO DE PUTA.
'7 l‘ | } 4 y . -
/ _ ’.’ ' A
27 2t [ ~ A WA

24 Ayl
N y =

/' POR DEBAJO DE

[/ LOS LENTES, EL -
MUY GARCA ME i, TENIA

ESTABA CHIFLANDO TALENTO EL
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PE... PERO ESTA MANANA LO VI,
EN LA ESQUINA DE SIEMPRE.

HASTA QUE LO EN- iz
CONTRE GARCHANDOSE A
MI MUJER, CLARO. ESA
FUE LA ULTIMA VEZ QUE /3
ME VIO LA CARA. &3

ZTE PONE ALEGRE HABERLO
VISTO, PELADO?

DECIME...

AHORA EL PENDEJO VENDE VOS SOS
CARTONES DE LOTERIA, ; Y STRIPPER SNO
PERO EN SERIO. ] . l PELADO?

Y TUVO QUE DEJAR = 2A GQUE NO
EL DEPO PARA JUGAR EN SABES POR DONDE
LOS MURCIELAGOS. VOY A EMPEZAR?

JNO, LOS
HUEVOS NO!

/YO NUNCA TE CAGLE LINA
MINA! jFUE PLATA NADA MAS/

MUCHO PEOR,
PELADO. MUCHO
PEOR.

A VER 8|
ASI APRENDES [
QUE ESTO NO §
ES LN JUEGO
DE NINOS.




L FARE

por cris collado sanz
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NACI Y FUI
CRIADO
JUNTO AL
MAR.

DESDE QUE
TENGO
MEMORIA....

..HE VIVIDO
EN ESTE
FARO.
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ORGULLOSO
DE ELLO,
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... AUNQUE LA
SOLEDAD A VECES
ME ABRUMA...

LA OSCURIDAD DE MI CORAZON
NO ES MAYOR A LA QUE SE
ENFRENTARIAN LOS BARCOS...
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ATRAVIESO LOS
INVERNALES
CAMPOS DE LOS
SUENOS, DE LA

VUELTA. PARPADEAN-

COMIENZA A
DESPERTAR-
ME...

DEL FARO
SE HA
APAGADO.

NO HA HABIDO
NADA PARA
GUIARLOS ESTA
NOCHE. jMIS

BARCOS, SOLOS
EN MEDIO DE LA
OSCURIDAD!
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¥

2 2iiME HE
DORMIDO!I?7?
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POR FAVOR,
POR FAVOR...

iS0LOS EN
MEDIO DE
LA NOCHE!

REZO PORQUE LA LUNA
LOS HAYA GUIADO.

iDIME QUE TODO
ESTA BIEN!!
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iiY TU ERAS EL
GUARDIAN DE LA
Luz!!

iiTODOS LOS

DE “LA REINA

ARTICA" HAN
MUERTO!!

SENTIA COMO
SUS MIRADAS
ME
ASESINABAN...




NADIE QUIERE
TENER ENTRE
NOSOTROS AL
HOMBRE QUE
NOS FALLO.

AFILADAS

ROCA SE
LLEVARON
SUS VIDAS.

Y YO QUIERO
PAGAR Ml

PODRIA
PERDONAR-

J//NO EN UN
CALABOZO!/




AL MAR Y
BORRAR M|

DE
VUELTA A
MI PE-
QUENA
TORRE.

UN PASO
MAS Y...

CORRE...CORRE!

JVAS A
SALTAR?

2Y A DONDE

CREES QUE
IRAS?




ANOCHE
CERRASTE LOS
OJOS PARA
DESCANSAR.

A REUNIRME
CON AQUELLOS
QUE MURIERON
POR MI CULPA.

YA ESTAS CON \N Y NO
NOSOTROS. I \ VOLVISTE A

ABRIRLOS.

ERRANTES TAMBIEN
NECESITAN LLEGAR
A CASA.

TU MUERTE
SUPUSO LA
NUESTRA.

GUARDIAN
DE LA LUZ
EN LA NOCHE
PERPETUA.
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LA OPERACION “CRUSADER”, LANZADA POR EL |
EJERCITO INGLES, OBLIGA AL GENERAL ROMMEL |
A CEDER TERRENO EN LIBIA. |
I s Ay N
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MI RECIENTE LLEGADA AL “"AFRIKA KORPS” FY LAS COSAS QUE ESTABA A PUNTO DE VER Y HACER, SON DIGNAS DE ESTE
COINCIDIA CON LA PRIMERA DERROTA ALEMANA CUENTO... / ‘

EN EL DESIERTO. y Sy T | //( ACHTUNG!
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LLEGAN LOS RAPINEROS, ACECHANDO A LA COLUMNA EN RETIRADA...J ( OK. [VAMOS

ABAJO A
SALUDAR!
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. oEr\lF R’,’ éLoaﬁegggngA&% :LﬁgNsu DESDE TIERRA PRESENCIAMOS EXALTADOS LA PELEA DE PERROS AEREA. LOS
PRIMERA VICTORIA. QUIERE SER CANES DE CHURCHILL LLEVARON LAS Dg' PERDE. . y

UN As- - o, W
Rl JUNO DE LOS

' ) INGLESES HA SALTADO
B EN FARACA(DAS!
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1 & EN ESTE, M| PRIMER ENCUENTRO CON LN ENEMICO, PRESENCIE

SIN RECIBIR ORDEN ALGUNA, SACAMOS NUESTRO PANZER DEL | | UNA CONDUCTA DE MIS COMPARNEROS DE ARMAS QLE NADA TENIA
CONVOY, DIRIGIENDONOS A TODA VELOCIDAD AL LUGAR DE LA | | auE VER CON LA LLCHA POR LINA PATRIA O UN FLHRER..

CAIDA DEL PILOTO. /

AHi ESTA. PARECE B (/ABRA SALTADO HERIDO

.-

| QUE NO SE MUEVE...) % ﬂ DEL AVION. jPARA!

P— \\
eI
I I ——
e
N
‘\
-".- e o i
/l ”
S ——— P o
¥
-

e~

JESPERADME!
jiCABRITOS!!

ZPOR QUE TANTO APLRO,
| SENOR? PARECE MLERTO.

JPOR ESO MISMO,
NOVATO!

JPARA MI
LAS BOTAS!

HHH. ! jVAYA! jEL “GENTLEMAN"

{ HM...BLAHHH...
ALUN COLEA!

Z/ e jé 73
/ 4

IMIA LA CHAGUETA’
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jHEY! 2QUE BRILLA EN
TU BOCA, "SIR"?
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JBASTA! jNI
SIQUIERA ESTA
MUERTO!

JHASTA LOS CUERVOS/( jESO! 20 ES QUE ACASO esa
TIENEN MAS TACTO

QUE VOSOTROS! ADORNAN TUS DEDOS SON

RELOJ Y ESAS JOYAS GQUE

3

iNO, NO! LOS SACO DeE UN
BRAZO AMPUTADO... O
ESO ES LO QUE NOS DIJO.

REGALO DE TUUJER'?

V

DUNAI!T ) ) ROBARTE €L ORO!!!

iiPOCHO, VIENEN A jeUeE?! jiiAAAAAAAAHHHH!!!

f

YO NO QUERIA ACRIBILLAR A ESE POBRE
DIABLO, DE MODO GUE APLINTE A LN LADO...
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..COBRANDOME SOLO UN CAMELLO. AL PARECER EL PILOTO INGLES CAIDO ATRAIA A

TODA CLASE DE CARRONEROS. Y

i HHHHHHHHHHHHR!




jHEY! ZDONDE ESTA
"CHIVAS"? ZPOR QUE
NO HA DISPARADO..?

ol s‘

JPAZ, HERMANOS! AQUI ESTOY.
JNO MAS MLERTES!

4

ZPAZ.7 ZPERO QUE HAS
HECHO, DESGRACIADO?

JMIRAD! jCHIVAS LE
HA SACADO AL INGLES
LOS DIENTES DE ORO!

LEJOS DE OBEDECER, CHIVAS ATACO
SALVAJEMENTE AL SARGENTO...

GLUDRUM (UNIDOS POR JURAMENTO DE
AMISTAD) NO DUDABAN EN DISPUTARSE

3 QUEBRADOS HABANOS GLIE HABIA EN LA

B L
L

YO DECIDI NO BAJAR DEL TANGUE, NO FLERA A
ACABAR PELEANDOME CON EL BRITANICO...
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MISTERIOSAMENTE, TODO ACAéATI POR CURIOSIDAD, ME ACERGLE AL

TAN RAPIDO COMO EMPEZO... CAMELLO. ERA EL PRIMERO GLEE
VEIA, Y CAYO BAJO MIS BALAS...
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JQUIETOS, ANIMALES! jEL TIPO
LLEVA ENCIMA

JIYIAAAAHHH.

MIENTRAS ASIMILABA QLE HABIA
/MATADO A LIN SER HUMANO, MIS
OJOS SE POSARON EN ALGO QLE:

1

AUN CONSERVO DE RECLERDO.

AL ANOCHECER, YA DE j

DVISAMOS HUMO A LO LEJOS.
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Fin el copifuly uno.




EL VIENE
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MEBELLIN CIUBAB BIBUJABA

por altals

‘Medelllin Ciudad Dibujada’
nace al juntar dos intereses
personales y una necesidad.
Estos son mi interés por el
dibujo, mi gusto por caminar
como forma de esparcimiento
y la necesidad de cono-cer
la ciudad en la que vivo.
Esta mixXtura es conocida
en otros medios como Ur-
ban Sketching, que, resumi-
endo, consiste en recorrer
tus calles, sentarte en el-
las a observarlas y dibu-
jarlas, "mapear” de alguna
forma ese mundo por el que
te mueves. Esta actividad
es simplemente divertida y
el resultado, sin importar
la calidad del dibujo, suele
agradar a quienes se atre-
ven a recorrer mi ciudad
a travées de los bosquejos,
‘sketches’ e ilustraciones
que he realizado mientras
la vivo. ‘Ciudad Dibujada’
Se resume en eso, en una
mirada personal a mi re-
alidad a través de dibujos.

palacio de |a cultura rafael uribe
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centro administrativo la alpujarra
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gondola del metrocable

biblioteca rionegro
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viaje en metro

aguacero itagut
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metrocable

vista de la ciudad de medellin
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BRSERVATERI® BE WEBCEMICS

JA! es un proyecto conjunto
realizado y protagoniza-
do por los autores Jonads y
Angela (Xela en Subcultu-
ra) guionizado y dibujado
por ambos. En el se juega
con los recursos del comic
para desarrollar las histo-
rias con un toque de humor.

~

Jgja.subcultura.es

por jonas aguilar y angela cuéllaer



La vieja criatura esta hambrienta.

BEPASITE BE MISERIA (1)

por hermés piqué y juan romera
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" Los peligros
"-de lo familiar..

Asi es como termina.
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Me alegra, \

Peleamos tanto
por esto, tu y yo.
Estamos juntas ahora.
Para siempre.

jno te vayas!
jNecesito que te
ocupes de mi!

NN Te odio! Ojaldte BN

\ NN murieras de una vez Sl 4
SN\ portodas,jvieja KN

egoista!

& N : ‘- ;.,~.‘-w;0.
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N sefueportu [§




Asi es como empieza.

Nunca
estuve tan
feliz.







Debe entender, Sr.
Gorgory, que este es un
edificio automatizado.

Su rol consiste en reportar
y contener cualquier anomalia
que el edificio no pueda.
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Jodeeeeeer.
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Por ende, es vital que
cumpla con las reglas.

Por desgracia, siendo humano,
Usted mismo es una anomalia
en potencia para el sistema.

————————




l

Nunca lleve un
arma con Usted a
los pisos impares.

;Entiende,
Sr. Gorgory?

\\ \




Si
Jes gusta
aejar a los
ninos
VIVOS.

Solo estoy
buscando a mi
hija, Agatha. iNo
quiero hacerle




jESO no tiene
sentido!

Soy una doctora
retirada; mi hija es una
respetada arquitecta... ;Qué
podrian tener contra nosotras?

/Ha visto siquiera
a mi hija?

Vi una salida cerca.
Debemos escapar antes
de gue vuejvan.




aqui para
ayudarlos.
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Qureta. Yo
fre encargo.




Deben estar
confundidos. Todo
se aclarard si vienen
conmigo. |




Donde vas?

4
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jEstas muertal!
/
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jEstas muerta,
puta’
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amaor.

jEstas en casa!
Gracias a--

;/Madre?
;Erestu?

Continuara.



ENTREVISTA

Nuestro entrevistado procede del puerto mas
importante de Argentina, y quizad por ello
sus comics dan la vuelta al mundo con fre-
cuencia. O puede que sea cosa de las faci-
lidades que nos ofrece la red hoy en dia,
confabuladas con el talento que atesora el
autor. E1 caso es que Juan Roméra (Bahila
Blanca, 1977), autor de ‘Fall, ‘Los Muertos y
‘Wooddy and the Noble, entre muchas otras
publicaciones, es un prolifico dibujante al
que conocimos en Exégesis a través de ‘De-
posito de Miseria), el comic que realizd junto
a Hermés Piqué y que se cuenta entre lo mejor
que ofrecio la etapa sci-fi de nuestra revis-
ta. Nos ha parecido oportuno recuperar esta
historia para la inauguracion de la nueva
época de Exégesis, a modo de testimonio gen-
eroso de la historia que cargamos a nuestras
espaldas, 1o que ademds nos sirve en bandeja
la excusa perfecta para sentarnos un rato
a charlar con el artista en cuestion. Aqul
tenéis la primera parte de la entrevista.

juan romera

primera parte

/

MARC ROCA, EXEGESIS (E): Entre ‘Toxicomix y
‘Cero, el primer y el ultimo de los fanzines
en los que participaste, se ha desarrollado
lo que no sé si podriamos considerar la eta-
pa formativa de Juan Romera. Primeras expe-
riencias en el mundillo, campos de prueba,
excusas para el aprendizaje, fuente de con-
tactos.. équé seria del oficio de dibujante de
comics si no existieran los fanzines?

JUAN ROMERA (JR): E1 mundo de los fanzines
es maravilloso. Se aprende mucho dibujando
para fanzines y se conocen colegas que tam-
bién te enserian cosas. Y ademas esta el hecho
de venderlos, que es toda una intriga, porque
por entonces nadie nos conocla. Eramos au-
tores totalmente amateurs.

E: Es una sensacion muy satisfactoria que
un fanzin tenga éxito.

JR: Recuerdo que fuimos con un stand y nues-
tros fanzines a ‘Leyendas, una convencion

de comics de Rosario, y le saqué una foto al
primer comprador. iYo estaba asombrado! Era
un desconocido, no era ni amigo ni famil-
iar y gasto unas monedas en comprar nuestro
fanzin. Fue muy gracioso.

E: Tras los fanzines han venido varias obras
con las que te has abierto camino en el ter-
reno profesional, entre las que cabe desta-
car la miniserie ‘Strange Nation Jjunto al
guionista Paul Allor, en la que estas traba-
jando ahora mismo. Hablanos un poco de este
proyecto, las imdgenes que habéis adelanta-
do tienen una pinta tremenda.

JR! Es un proyecto que me tiene entusias-
mado. No quiero adelantar mucho del guion,
pero es la historia de Norma Park, una peri-
odista que investiga sucesos paranormales
para un periodico sensacionalista. Ya os
puedo adelantar que en el comic habra OVNIS,
Pies Grandes, experimentos cientificos y un
monton de cosas extranas. i




E: ¢Podremos leerlo pronto?

JR: Lo va a editar MonkeyBrain Comics dentro
de muy poco. Tanto Paul como yo estamos muy
ansiosos por esto, es un comic que nos esta
gustando mucho mucho hacer.

E: A proposito, me pregunto si trabajar para
un mercado en un idioma que no es el tuyo
supone algun tipo de condicionante para tu
trabajo.

JR: Comunicarse en un idioma que no es el
propio siempre supone alguna dificultad que
otra. La verdad es que mi inglés no es de-
masiado bueno pero me doy a entender, aunque
siempre me queda la sensacién de escribir
como si fuera Tarzan: 'Yo dibujar comics, tu
pagar', o algo asil.

E: iComo llegaste a abrirte hueco en el cir-
cuito del comic anglosajon?

JR: Por los anuncios clasificados de Digi-
tal Webbing, un conocido foro de Internet.
Mi primer trabajo fue una novela grafica de
casi doscientas paginas. Hasta ese momento
solo habia dibujado cosas cortas, de diez o
doce paginas como mucho, asi que fue un gran
desaflo para mi. Después de algunos anos por
ahl ya tengo una clientela establecida, por
llamarlo de alguna manera. Muchos de ellos
me recomiendan a otros clientes, asl que voy
saltando de proyecto en proyecto.

E: A veces puede echarse de menos una co-
municacion mas fluida entre guionista y
dibujante, o mayor flexibilidad entre las
propuestas de uno y otro, sobre todo cuando
no se trabaja con algun companero de plena
confianza. éQue implicacidén consideras que
debe mostrar el dibujante en la toma de deci-
siones de un proceso creativo en equipo?

oneu asuels, eled esaulol uen( ap solnqip




JR: Creo que el dibujante se tiene que ocupar
de la narracion grafica y dejar los didlogos
y la historia en general en manos del guion-
ista. Siempre tuve mucha suerte con los gu-
ionistas. Me tomo el trabajo como si fuera el
director de una pelicula: decido qué planos
usar, agregar alguna vineta, esas pequenas
cosas, y siempre son bienvenidas por los gu-
ionistas. También ellos a veces piden algun
cambio. Es un ida y vuelta.

E: Cuando uno observa tus dibujos lo primero
que llama la atencion es la calidad de tus
tintas. Siempre son consistentes, expresivas,
muy flexibles.

JR: Entintar es mi parte favorita del tra-
bajo. A veces entintar asusta, porque temes
arruinar el dibujo, pero creo que el secreto
es soltarse. Perderle el miedo para que salga
bien.

E: Dominar y mezclar varios instrumentos
parece un requisito imprescindible para
lograr ese resultado.

JR: En realidad no tengo instrumentos secre-
tos, uso estilografos descartables y tinta
china con pincel. Lo mas exotico puede ser
una esponja de bano y un cepillo de dientes
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que uso para algunas texturas. Y ahora tam-
bién uso mucho el Photoshop. Antes me daba
un poco de miedo perder la naturalidad, pero
en realidad es un buen complemento y queda
un dibujo muy organico.

E: {Seria desacertado intuir la influencia
de Mike Mignola en tu dibujo?

JR: iPara nada! Copié a Mignola durante mucho
tiempo. Ademéds de como poner los negros, su
trabajo me mostro la simplificacién en el
comic, como dejando de lado los elementos dec-
orativos sale ganando la narracion. Es uno
de mis dibujantes favoritos.

E: (Cudles son tus otros referentes en el ter-
reno del comic?

JR: Eduardo Risso, Will Eisner, Alberto Brec-
cia, Horacio Lalia, Cacho Mandrafina, Hugo
Pratt, Sean Phillips.. y estos so0lo son al-
gunos, la lista completa seria muy larga. De
todos aprendl algo distinto: la narrativa, el
entintado, la puesta en pagina..

Sigue en 6l sigulente numero
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EL LINGUISTA ILUSTRAR®

.Buenas,
mi nombre es
Neil Cohn...

iBlenvenidos a
El Lingilista llustrado! Esta sera una columna mensual
donde compartir mis investigacio-
nes en dibujo y lenguaje visual.

Asi como las palabras de una oracion

son usadas en el lenguaje hablado... ..las secuencias de imagenes pue-
STITITCT den dar lugar a un lenguaje visual.
Z&é [ \\ ol
#rqllsier ltial aK

Todos los len-
guajes obedecen princi-
pios cognitivos similares,
ya sean lenguajes
hablados...

Por lo tanto, para estudiar el lenguaje visual es
posible recurrir a los mismos métodos utilizados
en el estudio del lenguaje por la linguistica, la
psicologia cognitiva y la neurociencia cognitiva.

Construimos teorias... Llevamos a cabo y sobre el cerebro... Y analizamos los
experimentos sobre lenguajes visuales
la cognicion... de distintas partes

del mundo.




Confio en que estas
lineas de investigacion nos
permitiran comprender la
manera en que la gente
interpreta los dibujos y las
Imagenes secuenciadas...

..Su potencial
educativo...

First, the,chloroplasts
| abord lightlenergyd-

-~ and conver! it into
oxygen gas and glucose

...y como es que la mente/el

..Su rol en nuestra(s)
cultura(s)...

cerebro procesa la informacion
de una modalidad a otra.

e

e e

iOjala disfruten
estas columnas!

¢,8 qQuUé me refiero con ‘denguaje visual’?

E1l término ‘lenguaje visual puede ser uti-
lizado de varias maneras. En ocasiones
se lo utiliza para referir de modo gener-
al tanto a 1la informacion visual como
a la cultura visual, o a cualquier combi-
nacion entre texto e imagen. Algunos hasta
lo aplican al uso pictorico de la escritura.
No me refiero a nada de esto cuando hablo
de ‘lenguaje visual. Lo que no significa que
estas acepciones tengan nada de malo; 1o mis-
mo que muchas otras, hacen uso de la pa-
labra ‘lenguaje’ de un modo metaforico, en-
tendiéndola como sindénimo de ‘comunicacion

En comparacion, el sentido que yo le
doy es sumamente literal y se basa en
las definiciones cientificas de lengua-
je. Por lo mismo, mi definicion de ‘len-
guaje visual es también muy precisa.

sQué quiero decir con ‘lenguaje visual, pues?

La especie humana puede transmitir sus pens-
amientos solo de tres maneras: 1) creando
sonidos con la boca, 2) moviendo el cuerpo (en
especial las manos y el rostro), y 3) dibujan-
do. No hay mas que eso. Cuando cualquiera de
estas modalidades se organiza secuencial-
mente de modo que algunas secuencias son
consideradas correctas y otras incorrectas,
entonces el resultado es un ‘lenguaje’. De aqul
que una secuencia de sonidos (palabras) se
convierta en un lenguaje hablado y que una
secuencia de movimientos se convierta en un
lenguaje de senas (distinto de los meros ges-
tos). O que una secuencia de imdgenes se con-
vierta literalmente en un lenguaje visual.

Entonces, las imdgenes individuales serlan
semejantes a frases aisladas (con su pro-
pia estructura y complejidad, por supues-
to), mientras que por su lado las imagenes
secuenciadas darian lugar a un lenguaje.




‘Jué seria la escritura en este contexto?

La escritura es una transposicion de la forma
oral a la forma visual (en esencia, una sineste-
sia aprendidal. No se trata de algo natural,
lo que explicaria que leer y escribir sea tan
dificil y que la mayor parte de los lenguajes
del mundo no posean un sistema de escritura.
En cambio, la habilidad de dibujar ima-
genes  secuenciadas es una  habili-
dad mnatural al alcance de cualguiera
que este expuesto a su uso y practica.

Pero entonces, iqué pasaria con los ‘comics™?

Justamente, es en los comics donde en-
contramos predominantemente estos len-
guajes vVvisuales. Asl como las novel-

as pueden estar escritas en inglés, los
comics estadounidenses estdn escritos en
el lenguaje visual americano. Y los mangas

traduccion de simud

> 'W""A "\

japoneses, en el lenguaje visual Japoneés.
Claro que los comics no solo apelan al len-
guaje visual de las imagenes secuenciadas,
sino que también utilizan el lenguaje es-
crito. Técnicamente, combinan dos lenguajes
creando una totalidad comunicativa aun
mayor, 1o que no es muy distinto del modo
en que nos comunicamos en general, ya
gue todo el tiempo estamos combinando mo-
dalidades: gesticulamos mientras habla-
mos, acompanamos texto con imagenes, etc.

Partiendo de esta idea de que las imagenes
secuenciales literalmente crean una modal-
idad de lenguaje natural y visual, muchi-
simas otras preguntas surgen acerca de la
naturaleza de la comunicacion grafica, de
su cognicion, y de su aprovechamiento social.
Tal vez valga la pena 1ir revisando estas
ideas a lo largo de los proximos numeros.

Nell Cohn és historietista,
g doctor en psicologia e in-
vestigador del Center for
- Reseéarch in Language de la
Universidad de California.
Especlalista en lenguajes
visuales, acaba dé publi-
car ‘The Visual Language
of Comice: Introduction to
the structure and cogni-
tion of sequential images’.

nuevos tiempos.
nuevos retos.

nueva ilusion.

n/ueva
EXESESIS

descubrela en:

WWW.revista-exegesis.com

www.facebook.com/groups/revistaexegesis/




PENSAND® VINETAS

percepcion, conclenca y montaje:
la debilidad tedrica de la narrativa grafica

Cuando Gerard Genette desar-
rolld su influyente teoria
sobre la voz narrativa en l1los
textos literarios quiso en-
fatizar el conocimiento sobre
la mirada, asli que desecho
términos como "punto de vis-
ta" en beneficio del concepto
de "focalizacion'. Aunque la
propuesta de Genette ha sido
matizada, incluso rebatida en
alguno de sus puntos, sus es-
quemas han sido base necesar-
ia para la teoria del cine. Francgois Jost, por
ejemplo, redefine ligeramente "focalizacion"
vy anade la nocion de "ocularizacion' para
intentar explicar las relaciones entre lo
que ve el espectador, 1o que ve el personaje
v el objeto de observacién en si mismo. Desde
los estudios de Pasolini sobre el estilo 1li-
bre indirecto hasta la influencia de Faulk-
ner en Godard, pasando por la interpretacion
del flujo de conciencia en Bertolucci, po-
demos observar que la teoria del cine es-
tablece su personalidad a partir de una
relacion critica con la tradicidon literaria.

En cambio, la mayor parte de los -escasos-
teoricos del comic dignos de ser destacados
tienden a utilizar categorias cinematografi-
cas para estudiar la narrativa grafica,
asumiendo que el comic, por ser una forma
de relato visual, ha de estar mas emparen-
tado con el cine que con la literatura. Esta
dependencia, muy discutible, alimenta una
paradoja llamativa entre los estudiosos del
medio: aunque se intenta destacar la especi-
ficidad de la narracion grafica, suele hac-
erse a traves de planteamientos prestados
-bastante fielmente- por la teoria del cine.

Tomemos, por ejemplo, el caso de Thierry
Groensteen, autor clave en los estudios de
comic y director de Angouléme en los prim-
eros noventa. Siguiendo al teorico del cine
Gaudreault, Groensteen distingue entre la
"mostracion" (instancia que crea y exhibe un
mundo), un "declamador'" (responsable de enun-
ciar los textos) y un "narrador’, la autori-
dad ultima responsable de seleccionar la in-
formacion. Hay que destacar que el narrador,
para Groensteen, es una entidad impersonal
-no confundir con el autor-, un principio or-
ganizativo que afirma la coherencia del re-
lato. Y también es importante notar que las
imdgenes (la "mostracion') llegan al lector
sin que haya conciencia mediadora, siempre
segun esta tesis. En palabras de Metz, las
imdgenes 'se narran a sl mismas'. Por tan-
to, y este aspecto es fundamental, la pri-
macla de la imagen sobre el texto es fun-
damental y define en gran medida lo que
es el comic para el investigador frances.

Consideremos algunas vinetas de ‘Watchmen
a la luz de estos principios genéricos, como
por ejemplo la de arriba. Aungue su nociodn
de solidaridad iconica me parece muy intere-

Luawiyajem, ap oyuauisel

sante y sus planteamientos ofrecen una gui:




precisa para distinguir los componentes del
comic, no estoy seguro de que los esquemas de
Groensteen sirvan para analizar como el au-
tor de comic maneja los recursos disponibles
en la narrativa grafica. La primacia de la
imagen, por ejemplo, es dudosa. Leemos los tex-
tos antes de ver al Dr. Manhattan, y para
cuando comprendemos el sentido de la tercera
vineta, ya hemos reflexionado acerca de las
palabras del Comediante. Son palabras que
alteran a las imdgenes, las condicionan y
manipulan. En este caso no encuentro ningun
espacio en el que las imagenes puedan pre-
sentarse a s1 mismas, salvo a un nivel pu-
ramente filosofico. Desde mi punto de vista,
los enfoques posestructuralistas y semioti-
cos -de los que forma parte Groensteen, ex-
ponente de la neo semiotica- han olvidado a
menudo que el objetivo de cine, literatura y
comic es el mismo: lograr que el espectador
se vincule de algun modo a la experiencia
de los personajes. En cualquier medio narra-
tivo en el que el Comediante nos haga dudar
-eficazmente- de la humanidad de Jon, nues-
tra percepcion estara siendo condicionada
por la pericia del autor. Los procedimientos
son diferentes y han de adaptarse a cada
lenguaje, pero los efectos son constantes.

Creo que, en este sentido, la teoria del mon-
taje por atracciones de IFisenstein tiene
mucho mas interés para el comic que la
tradicion semiologica francesa. Veamos un
ejemplo clasico, analizado hasta la sacie-
dad. Los famosos fotogramas de arriba a la
derecha pertenecen, claro esta, a TUn Per-
ro Andaluz e ilustran el proceso de tesis,
antitesis y sintesis (o afirmacion, negacion
y negacion de la negacion, por expresarlo
en términos propiamente marxistas) carac-
teristico de la dialéctica de Eisenstein. la
nube que atraviesa la luna anticipa y pre-
figura al cuchillo que corta el ojo, forman-

fotogramas de ‘un perro andsluz*

-

do ambas imagenes-ideas una figura poética
que Gubern denomino rima iconica. Bunuel
selecciona los fotogramas para manipular
la percepcion del espectador y obligarle a
percibir el horrible corte en el globo oc-
ular como parte de una operacion estética.

A la vista de este ejemplo cuesta seguir a
Groensteen/Gaudreault cuando postulan que
la imagen se presenta a s1 misma sin necesidad
de una conciencia mediadora: las decisiones
del autor son tan invasivas que la idea de un
narrador impersonal parece de poca utilidad
heuristica, por més que pueda ser precisa. La
tradicidén soviética y su insistencia en la
creacion de nuevos sentidos a través del mon-
taje puede ofrecerle al comic, creo yo, mucho
mas de lo que se ha valorado habitualmente.

Si pensamos de nuevo la escena de TWatchmen
teniendo en mente los postulados de Eisen-
stein parece claro que la segunda viﬁet:




entra en conflicto con la primera, por la que
esta a su vez determinada, y que la tercera
vinieta, de alglin modo, es la sintesis necesar-
ia de ambas: el Dr. Manhattan observa, déca-
das después, un féretro con la misma actitud
de curiosa introspeccion. Pero las palabras
del Comediante resuenan en nuestra concien-
cia: aungque vemos que Jon no parece haber
perdido el control, sospechamos que no le
importa en exceso la vida humana. Mas aun:
en tanto que el Dr. Manhattan se mueve por
el tiempo con cierta fluidez, nos es dado
suponer que puede estar viviendo, a la vez,
ambas muertes. E1 hecho de que la posicion
del Dr. Manhattan sea exactamente la mis-
ma parece indicar que el Comediante lleva
razon. La inmutabilidad del doctor Manhat-
tan adquiere un sentido diferente gracias
a la interaccion con la voz del Comediante.

Las operaciones que ha realizado Alan Moore
para gestionar nuestro acceso a la infor-
macion son algo mads que una mera puesta
escena. Moore utiliza conscientemente me-
canismos narrativos especificos del comic,
capaces de manipular la interpretacion de
cualquier tipo de lector para que el senti-
do de la obra sea constante. Asi, en la dis-
cusion sobre el punto de vista, 1lamese fo-
calizacion u ocularizacion, me parece que es
mas importante sistematizar los mecanismos
que el autor de comic tiene a su disposicion
y precisar en detalle cuadl es su funciona-
miento. Creo que nociones como la simbiosis
entre imagen y texto, o la primacia de una
instancia sobre la otra, son menos utiles que
la comprension dialeéctica de las vinetas. En
mi opinidn, una forma de comic convencional
(como la imagen de la derecha, arriba) y una
concepcion mas experimental (como la de la
derecha, abajo) persiguen el mismo objetivo:
situarnos en relacion con la experiencia de
los personajes. A1 margen de que constituyan
una forma interna o externa de focalizacion,
nos importa valorar los efectos que pueden
tener procedimientos tan diferentes. En la
primera pagina, firmada por Margopoulos ¥y
José Ortiz, vemos un enfoque convencional
propio del narrador omnisciente, mientras
que Boilet plantea una restriccion senso-
rial especifica en la informacidén que reci-
bimos. La obra del francés recuerda al pro-
cedimiento de la 'camara-ojo', pero no en el
sentido de Vertov. Para el cineasta soviético

fragmento de ‘el pozo y el pendulo*, de ortiz y margopoulos

fragmento de ‘la espinaca de yukikor, de fréderic boilet
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la realidad no era el fin, sino un medio para
hacernos conscientes de los artificios de la
narracion. En Boilet fabricar una version
de la realidad es el fin ultimo y todas sus
decisiones estan planteadas para hacer-
nos creer en ella a través de los sentidos
de los personajes, no de sus pensamientos.

Podemos detenernos un instante en la pagi-
na de Margopulos y Ortiz, que corresponde
a su version de E1l Pozo y el Péndulo, rela-
to en el que Poe hace sufrir al protagoni-
sta todo tipo de torturas mientras aguarda
un destino incierto en prision. En el rela-
to original el preso se horroriza ante la
pesadilla que reposa en el fondo del pozo
aungue Poe, en uno de sus gestos més tipicos,
decide no mostrarlo. La terrible vision que
nunca se describe recuerda al "festin'" eli-
dido en ‘La narraciodon de Arthur Gordon Pym.
Podemos advertir también que las didasca-
lias muestran una version extremadamente
retorica de los pensamientos del protag-
onista. Margopoulos quiere que su version
"'suene’ a Poe e imita su estilo inflado y
cientifista en los cuadros de texto, en lugar
de intentar que el conjunto de la narracion
refleje la intencion artistica del relato.

Aunque el texto original de Poe esta con-
tado en primera persona, no creo gue una
camara subjetiva a la manera de Boilet hu-
biera alterado sustancialmente la experien-
cia grafica, aunque seria interesante hacer
el experimento. Las convenciones narrativas
del comic aceptan que una tercera persona
intimista es una "ocularizacion" tan subje-
tiva como el radicalismo sensorial de Boilet,
y que las cajas de texto nos proporcionan la
experiencia directa de su interior. E1 recur-

so técnico es plausible y puede bastar para
simular las vivencias de cualquier perso-
naje, aunque este muy lejos de aprovechar
todo el potencial del comic. Si la version de
Margopoulos resulta fallida no tiene que ver
con la estrategia expositiva empleada sino
con la débil tradicion teorica del comic y
con ciertas decisiones erroneas de su parte.

Antes de dedicarle alguna palabra mas a
esta versiodn, quiza no esté de mas recordar
brevemente como se forjo el canon visual del
comic. En algun momento de los anos trein-
ta, la narrativa grafica se vincula al len-
guaje cinematografico de la mano de Milton
Caniff, y la vineta tiende a convertirse en
un remedo del fotograma. E1 cine comenzo a
transformarse en el tipo de arte que ahora
conocemos gracias a la imitacion, forzosa-
mente empobrecida, de las tecnicas del re-
alismo literario. E1 comic también hereda
esta version empobrecida del realismo pero,
a diferencia del cine, hasta los anos setenta
no hay apenas reflexion tedrica sobre las
posibilidades especificas de su lenguaje. Ei-
senstein y Hitchcock llegaron al cine en los
anos veinte. La influencia de Spiegelman y
Ware no se deja sentir hasta los noventa. En-
tre medias, la tradicion narrativa del comic
se consolida "a la baja" y convierte al medio
en el hermano pobre de las artes visuales.

No pretendo infravalorar, quede claro, el
talento de Milton Caniff -ni de su principal
referente, Noel Sickles-, un artista superla-
tivo como se ha sabido destacar en un buen
articulo de James Romberger. Su propuesta,
en s1 misma valiosa, se convirtid, por dif-
erentes motivos, en la forma dominante de




narracion durante decadas y la imitacidn
rutinaria del cine oscurecio buena parte del
potencial inherente al comic. S1 comparamos
una pagina de ‘Little Nemo (izquierda, arri-
ba) con una de ‘Terry y los Piratas (izquier-
da, abajo) queda claro que pioneros de prin-
cipios de siglo XX como McCay se acercaban
S it & i@ as ¥ S .. i\ més al pensamiento literario, dispuestos a
. <L E D RIS R adecuar el lenguaje a las posibilidades del

s i B AR |\ ' medio y viceversa. Caniff, en cambio, traslada
la ideologla de la neutralidad de la camara
al comic de manera que se pierde buena par-
elasoadl N L | te del vigor especifico de la narracidn
i e BR @k |  crafica, atrapada en el marco inamovible.
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ey necesaria cuando se debe adaptar un tex-

= to literario. Implica tomar decisiones muy
duras, muchas de ellas relacionadas con el
narrador. Hay que dejar fuera la mayoria de

1) B SRR ) SR || VIS RO || ASESTER | mean === las palabras e identificar con precisién lo
fragmento de “little nemo*, de mccay que quiere transmitir el escritor. Reescribir

con dibujos un buen relato es, en realidad, un
desafio porque obliga no solo a elegir, sino

a crear; hay que discutir con Poe, Tolstol

o Auster y escribir un nuevo

1 OMEScs vk, | roeNs relato gdecuado al lengl,.laje
saw I8 e Newsparer_ /wrewsece | del comic. No basta con dibu-
jar lo que leemos, hay que
reproducir las sensaciones
literarias en un formato que
tiene condicionantes y modos
de funcionar muy diferentes.
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T R BEALY o 15 Y - S 't M hacer Margopoulos en su
version de ‘E1 Pozo y el Pén-
dulo. La version se sostiene
gracias al talento arrol-
lador del dibujante pero no
es una historia hecha para
el comic sino una historia
hecha en comic. Margopoulos
no discute con Poe sino que se
convierte en lacayo, toma sus
palabras y trata de hacerlas
visibles. Curiosamente, tanto
respeto no le impide mutilar
'‘E1l Pozo y el Pendulo; elimi-
na su escena mas famosa, una
de las elipsis mas arriesga-
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fragmento de ‘terry y los piratas’, de caniff



fragmento de ‘el pozo y el péndulof

FUE UN RESBALAN QUE, POR UNA EXTRANA INTER-
VENCIAN DEL DESTINGO, ME SALVO LA VIDA.

das de la historia de la literatura, impre-
scindible para la estructura del relato. E1
horror innombrable del fondo del pozo se
convierte en un simple espacio vacio, como se
puede apreciar en las dos vinetas de arriba.

Es como si a ‘Psicosis le quitamos la escena
de la ducha, o el tiroteo a 'Dos Hombres y un
Destino. Sin embargo la decision es coher-
ente con la tradicidén narrativa imperante
en el comic convencional. Si se considera que
la vineta es el equivalente a una camara
resulta impensable mostrar "la nada" tal y
como hace Poe cuando esboza el horror innom-
brable del fondo del pozo: ese gesto le esta
permitido a un literato, no a un cineasta. Re-
sulta doloroso que se arruine la intenciodn
artistica de un autor consciente de su es-
tilo como Poe, y lo es mas porque el comic
dispone de sus Ppropios recursos para con-
struir una narracion, forzosamente desvia-
da del original, pero igualmente impactante.

SALO EL NEGRO VACIO SE ABRIA ANTE M7. B
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Cabe aventurar que la debilidad teorica
del mundo del comic contribuya a oscurecer,
tanto para autores como para lectores, la
potencialidad del medio. Los estudiosos mas
destacados -Marion, Cioffi, Kannenberg, Groen-
steen..- han aceptado una tradicidén ajena,
como la cinematografica, sin apenas enrique-
cerla con otras perspectivas. Ademas, la te-
oria del comic permanece casi completamente
aislada de guionistas y dibujantes por su
falta de operatividad -escaso interés en el
funcionamiento de los mecanismos narrativos
- y por su vocabulario especializado. Por ul-
timo, entre el publico del comic cada vez son
menos los lectores capaces de diferenciar
una narrativa correcta de una insuficiente,
tanto en la 1llamada "novela grafica" como en
cualquier tipo de comic. Seria deseable que
los teoricos abandonasen su absurda jerga,
explicasen en qué consiste realmente el com-
ic y ayudasen a que autores y lectores se
comunicasen con mayor eficiencia. A la vista
del declive comercial del comic, cada vez mas
acusado, puede que la tarea sea mas urgente
de lo que parece.




LA BAULERA

QOr andrés accors

pustavo sala

Gustavo Sala, el genio que
fue del under marplatense
a las piaginas de Comique-
ando y dé ahi a la conquis~
ta del Unilverso, 68 hoy uno
de los autores mss publie-
cados y leidos en Argen=
tina. S1 todavia no lo co-=
nooés, agachate y conocelo.

Lo primero que llama la atencion en la obra
de Gustavo Sala, 1o que a todos nos detona
el cerebro, es su humor, su universo bizarro
y retorcido donde los tipos se llaman Ri-
cardo, Mauricio o Anibal, donde puede pasar
cualquier cosa y cualquiera puede transfor-
marse en cualquier cosa, y terminar penet-

rado por cualquier otra cosa. Eso es genial

y, sobre todo, original. Queda
claro cuando otros autores
mas Jjovenes tratan de imi-
tar a Gustavo: uno al toque
reconoce los ''salismos', que
ya son marcas de fabrica.

Pero el dibujo (el lado menos
explorado del fenomeno) es
todavia mas dificil de imitar.
Sala viene de la tradicion es-
panola de Ibanez y Vazquez,
mezclada en un coctel ob-
sceno con los autores yank-
is mas guarros, basicamente
Crumb y Bagge. A todo eso hay
que sumarle la compulsion de
Sala por no dejar espacios
vaclos, por dibujar hasta el
ultimo rincon de la vineta en
un despliegue de agorafobia
que acompana a la perfeccion
el trazo jugado y potente del
marplatense. Cualquiera que
lo trate de copiar se cansa a
la mitad de la segunda vineta.

Nacido en el 73 y surgido en
el underground de los 90, con
el correr de los anos Gustavo
se afianzo en un estilo, dejo
de hacer algunas cosas, per-
fecciond otras, y a algunas
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Imagenes cedidas por el autor
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vuelve cada vez que no se le ocurre nada
mejor. Hoy las guarradas causan el triple de
gracia que cuando Sala era 'muevo’, porque
se nota que estan puestas ahl por un su-
per-profesional, no por un novato que solo
sabe hacer eso y al que si lo sacas de los
chistes de pija y concha queda a la deriva.
Gustavo vuelve todo el tiempo a la pija, a la
concha, a los fetos abortados, a las acabadas
en la cara y a la gente que caga sandwiches
de milanesa o abogados, pero no porgue no
pueda ir mas alld, sino porgue adoptd esas
tematicas como propias y porque siempre le
encuentra la vuelta para que el chiste sea
brillante. Incluso, cuando probo suerte por
afuera de las atrocidades sexuales o0 es-
catologicas tambien le fue muy, pero muy bien.
Otro terreno en el que Sala se florea con
inhumana comodidad es el de las historias
de dos o tres paginas. A Gustavo tres pa-
ginas le recontra-sobran para pelar una
idea, desarrollarla minimamente y enci-
ma rematarla con algo gracioso. Mete to-
das esas vinetas, las llena de detalles, de




fondos, de personajes, pero sobre todo de
chistes, y en tres paginas cuenta un monton
de cosas y te hace reilr un montdén de veces.

Pero mas que sus historietas "largas', a Gus-
tavo Sala se lo admira por sus tiras, prin-
cipalmente por Bife Angosto, la tira que
sale desde hace cuatro anos (o mas) todos
los jueves, en el Suplemento No de Pagina/l2,
v que también aparece en Espana. En las ti-
ras de Sala tenemos por lo menos un chiste
genial por entrega (a veces dos) y para eso
es imprescindible variar el repertorio, no
repetir siempre la formula. Y Sala lo tiene
muy claro. Juega con el absurdo, el grotes-
co, el sexo, la escatologla, ciertas bajadas
de linea socio-politicas muy finitas (aunque
Gustavo dice que de politica no sabe nada),
un poco de todo. La estructura del chiste tam-
bién cambia: a veces es un in crescendo hacia
el remate en el ultimo cuadrito, una subida
lineal. A veces, justo antes de alcanzar la
cima, el in crescendo se desactiva de golpe
y viene una calda estrepitosa, o un golpe
de timon totalmente imprevisto, que remata
para otra direccion 100% distinta a la que
te imaginabas. Otras, la gracia esta en TODOS
los cuadritos, no solo en el ultimo. A veces
la gracia es como, a pesar de todo 1o que pasa
en cada una de las vinetas, el protagonista
no se inmuta y sigue firme en la suya. Y casi
siempre lo mas comico es el remate después
del remate, un segundo (o tercer) globito en

la ultima vineta que, con el final del chiste
ya manifiesto, dispara una ultima atroci-
dad que puede salir para cualquier lado.
Golpe a golpe y tira a tira, Sala construye
un codigo, una complicidad con el lector. A
medida que pasds las paginas, te vas sum-
ergiendo cada vez mas en el retorcido Uni-
verso Sala, y cuanto mas crees que conoces
sus 'reglas', mds te impacta cada remate bi-
zarro que no te velas venir. La acumulacion,
la posibilidad de leer muchas tiras en una
sentada, contribuye muchisimo al efecto
comico que -sin querer- Sala edifica sem-
ana a semana. El resultado final (los 1i-
bros) es devastador, deslumbrante y adictivo.
En fin, si te gustan los chistes asquerosos,
con pedofilia, necrofilia, zoofilia, incestos
y Fabian Gianola, ya sabés que en Argenti-
na hay un historietista de la San Puta, ca-
paz de darte una sobredosis de todo eso ¥y
lograr que te rias a carcajadas aungue te
estés agarrando un huevo con la puerta. E1
gran momento por el que pasa hoy Sala da
testimonio de cémo con pretensiones minimas
y talentos enormes, también se llega al éxito
de ventas, al status de genio entre los fans
y al cuasi-unanime aplauso de los colegas.
Un ejemplo a seguir, en miles de aspectos.
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por alvaro pons

g2 litle nemo

Es complejo establecer una fecha de inicio
para el arte de la historieta. Sus origenes
se arraigan en la tradicion de la narracion
grafica y son muchos los debates que buscan
momentos fundamentales en todas aquellas
expresiones narrativas que usasen algun el-
emento inconfundible del lenguaje de la his-
torieta: la secuencia, la vineta, el bocadil-
lo incluso el dibujo caricaturesco han sido
elementos tomados como referenciales para
datar su origen, pero todavia sin un consen-
so claro y, posiblemente, sin una futura solu-
cion. Sin embargo, s1 que existe cierta una-
nimidad al entender que la historieta que
hoy conocemos toma su forma definitiva en la
prensa americana de finales del XIX y prin-
cipios del XX. Un momento de espectacular de-
sarrollo de los cimientos del noveno arte en
el que cabria esperar obras todavia primiti-
T W0 AN vas y balbuceantes, pero que paradojicamente
0 AN fue el escenario de cabeceras que no s6lo es-
0 L A tableclan la base de los recursos narrativos
que se han seguido usando desde entonces,
sino que sorprendentemente se constitulan ya
como obras maestras indiscutibles del medio
mas alla de sus indudables valores formales.
Y quizads el mejor ejemplo que se pueda en-
contrar de esta afirmacion es ‘Little Nemo in
Slumberland, la mitica obra de Winsor McCay.
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E1l 15 de Octubre de 1905, aparece la primera
plancha dominical de una obra que aumenta
su valor a cada ano que pasa. Con mas de
100 anos a sus espaldas, Little Nemo sigue
siendo una referencia fundamental, absolu-
tamente moderna y valida, con hallazgos Vi-
suales y narrativos que aun hoy no han sido
superados. Pero también es uno de los may-
ores ejemplos de fantasia desatada, un sueno
onirico sin fin de imaginacidén imparable.

‘Little Nemo cuenta la historia de un joven
nino que durante el sueno llega a un in-
crelble pails, Slumberland, donde corre las
aventuras mas increilbles en compaiila de Flip,
el Imp, o el Dr. Pill. No hay limite para unas
historias que tienen como comun denominador
tanto la ultima vineta, en la que el pequeno
| Nemo siempre se despierta en su cama, Como
o M- “ la capacidad de conectar con los sueflos in-
( i, /: fantiles, de hacer caer todas nuestras barre-

e




ras para tocar una fibra que
nos libera de nuestros pre-
juicios para disfrutar con
la espontaneidad de un nino.

<TE DE.SPIERTAS?

{ TOMATE OTRA

PILDORA,YENGA
/COG LAa

Pero si magico es su argu-
mento, mas increible es el
despliegue grafico que Mc-
Cay derrocha en todas y cada
una de las planchas que
aparecian cada domingo en
la prensa americana. McCay
fue el primero que entendid
el concepto narrativo de la
composicion de la pagina, de
la importancia del color, del
equilibrio de lineas y cur-
vas.. Desde la nada (recordemos que estamos
hablando de una obra de 1905, apenas nueve
anos después del paradigmatico ‘Yellow Kid
de Outcault, considerado atrevidamente por
muchos como el inicio formal del noveno
arte), McCay fue construyendo una gramati-
ca completa del lenguaje de la historieta,
en la que no se quedaba ningun punto sin
desarrollar. Tomdé prestados elementos de
la pintura, la arquitectura, la literatura,
la ilustracidn, la escultura y, por supues-
to, del balbuceante cine gue apenas comen-
zaba a nacer (y al que el contribuyo deci-
sivamente con animaciones tan impactantes
como ‘F1 hundimiento del Lusitania) para
definir hasta dénde podia llegar este nue-
vo arte, convirtiendo al medio recién naci-
do en un adulto de posibilidades infinitas.

il ESCARABAJO .
DE LAPATATA! [N
¢ MUERDE?

NO TEMAS,
ESTAS CON
NOSOTROS .
NO LE DES
IMPORTANCIA.

McCay desarrolld su obra primero en el
‘New York Herald de Bennet, con un éxito
brutal (de hecho, Nemo fue el primer comic
que tuvo merchandising y llegd a protag-
onizar un musical de Broadway de bastan-
te éxito) hasta 1911, fecha en la que cambio
al periodico rival de Hearst, con el titulo
‘Little Nemo in the Land of the Wonderful
Dreams, protagonizando el primer 'ficha-
je'" medidtico de la historia de los comics.

En 1914, McCay dejoé la serie que le habia hecho
famoso para dedicarse por completo a la ani-
macion. Una decisidn terrible para Hearst, que
vela como su dibujante estrella se dedicaba a
los bolos por el pals presentando sus cortos
v no a su trabajo en el periodico, donde tam-
bién se dedicaba a ilustrar las editoriales.

a

¢ QUE OCURRE
AHI, NEMO?
/DUER METE
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Pero aungue muchos consideran que la serie
acabd agul pocos recuerdan que la serie se
retomo en 1925 de nuevo en el Herald, en una
corta resurreccidon que apenas durd dos anos.
Tras la muerte de McCay su hijo intento re-
tomar la serie en dos ocasiones (1935 y 1947)
sin ningun éxito. Algo logico, habida cuen-
ta de que su iniciativa demostraba que la
genialidad no parece estar en los genes..
Las paginas de Little Nemo quedan en el re-
cuerdo como una serie magistral, tnica, que
ha influenciado decisivamente a centena-
res de dibujantes a lo largo del siglo XX.

El contenidode ‘Littie Nemo
én Slumberland’ pertenece
al dominio publico y puede
conseguirse gratultamente
en formato digital (y en
su idioma original) en:

httyp///archive.org/details/Lit-
tleNemol905-1914ByWinsorMccay

Ediciones en espariol

Es muy dificil encontrar la obra de McCay
en espanol. Aunque ha sido editada en mu-
chas revistas esporadicamente (FEI1 Globo,
‘Zeppelin, ‘La Oca, ‘Comix Internacional, ‘His-
toria de los Comics..) su edicidén correcta
solo la han intentado dos editoriales. Prim-
ero la vasca Ttarttalo, que puso en el mer-
cado una edicion nefasta en formato album
que se atrevia a recolorear las maravillo-
sas planchas de McCay con unos tonos que
solo podria elegir un daltonico. Después,
Norma consiguio sacar dos de los extraordi-
narios volumenes de la edicidén de la ameri-
cana Fantagraphics, posiblemente la me-
jor que se puede encontrar hasta la fecha
(aunque solo incluya planchas hasta 1914).




Hace unos anos, la editorial Evergreen/
TASCHEN puso en las librerias una edicidn
integral, que inclula en un unico vol-
umen la etapa 1905-1914. Pese a que quizas
el color no es tan bueno como la de Fan-
tagraphics, el habitual precio imbatible
de esta editorial (O£ por un voluminosos
tomo de gran tamano a todo color) hace de
esta edicidén la mejor opcion, con la uni-
ca pega (0 gran pega, segun se mire) de que
estad en ingles, sin traduccion al castellano.

Ahora bien, si lo que se quiere es disfrutar
del periodo 1925-27 de la serie, la cosa esta
mucho mas complicada, ya que, al menos que
yoO conozca, s0lo se puede encontrar parcial-
mente en una edicion francesa de Pierre Horay.

Pero sin duda, donde mejor se puede disfru-
tar de la obra de McCay es en la fastuo-
sa edicion dirigida por Peter Maresca para
Sunday Press Books, dos volumenes a tamano
gigante (el mismo en el que aparecia en los
tabloides originales) en los que se presenta
una seleccion restaurada de las mejores pa-
ginas de la serie. ‘Splendid Sundays 1905-1910

y ‘Many More Splendid Sundays 1911-1926 son
un goce para los sentidos que la editorial
Norma tradujo y publicd también en espanol.

S1 lo que nos interesa es el resto de la
obra de McCay, Laertes edito en castel-
lano, hace ya veinte anos, parte de la ge-
nial ‘Pesadillas de cenas 1indigestas
(Dreams of rarebit fiend). En 2007. Ulrich
Merkel edito esta serie de forma completa y
restaurada en la edicidon de lujo ‘The Com-
plete Dream of the Rarebit Fiend (1904-1913).

Y si domindis el ingles, la editorial Checker
estad publicando bajo el titulo genérico ‘Win-
sor McCay Early Works todo el resto de la
obra de este autor (incluyendo ilustraciones,
editoriales, etc). La reproduccion es lamenta-
ble, pero es la unica que existe. Algo es algo.

8 (o ruea |

TAN YALIENTE

(COPYRICHT, 1908, BY THE
NEW YORK HERALD C€O.)
\( Al Rights Ressrved
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APUNTES A VUELAPLUMA

por antonio hg

como colorear lapiz con photoshop

Existen muchas formas de
colorear un dibujo a lapiz
con Photoshop, segun lo que
queramos conseguir. Aqul voy
a poner una de ellas, que es
bastante sencilla de llevar
a cabo. Lo primero y mas im-
portante para llevar a cabo
este tutorial es que tenemos
que tener un dibujo a lapiz.
Cuanto mas acabado esté el
dibujo, y ma&s sombreado mejor,
ya que 1o que vamos a hacer es
colorear el lapiz, no el fon-
do blanco. Es decir que vamos
a colorear todas las tonali-
dades de grises. Vamos a col-
orear el dibujo de la derecha.

Una vez
eéscaneado
el dibujo lo

abrimos con
Photoshop.
Creamos una
capa nueva
y la ponémos
én modo lug

suave, como
éen la ima-
géen de la
izquierda.

Y ya podemos pintar sobre la
nueva capa creada con los
colores que queramos. Los to-
nos blancos y negros de la
imagen no se veran afectados,
coloreando asl los tonos in-
termedios. A la izquierda el
resultado, asi de sencillo.



COLAPSE (CAPITULA 18)

por Jaime paz y franki

Han desaparecido los edificios bajo el
agua. Ya no queda nada. E1 mundo ahora
debe tener la forma de una esfera grisacea
cuya superficie es tan sdlo agua retenida
por la gravedad , si es que alguna vez este
mundo tuvo forma. éComo se veria desde el
espacio un mundo anegado por una masa
acuosa de un color indefinido que absorbe
la poca luz que deja pasar una atmosfera
humeda, densa y contaminada?

(0 acaso importa ese tipo de vision si ahi
afuera no hay nadie que observe?

tHay alguien observando ahora?
sAcaso hay alguien ahl afuera?

SAcaso la ausencia de las cosas que antes
existian implica una existencia que antes
se daba por acabada?

Akira empieza a pensar que quiza el senor
Solanki esté en 1o cierto al decir que fuera
del nuevo mundo queda algo, pero pronto
concluye que el hecho de que el mundo en
el que €1 y la mayoria de la Humanidad de-
cidieron vivir se haya convertido en una
ciénaga que apesta a la vez que se traga
los cadaveres no implica necesariamente
que haya otra posibilidad de existencia.
Debe ser que el instinto de supervivencia
humano también fue fielmente reproducido
en el Volcado y por eso se aferra a ese
ultimo y minimamente posible agujero de
escape.

Quiza se haya acabado todo, que todo ahora
sea eso: absolutamente nada.

Akira esta sentado en la borda del barco
que les ha servido a el y a Miyako de una
vida extra, un corredor de la muerte un
poco mads largo, unos segundos mas de vida,
un tiempo anadido para estar todavia més
seguro de que todo se acaba.

-Akira!

La forma en la que la voz de Miyako sale
de dentro del barco es la forma en la que

sale la musica de un violin desafinado:
un lamento triste que se va desvaneciendo
en su viaje a través del aire hasta que se
apaga del todo.

Akira acude rapidamente al camarote donde
Miyako estd acostada. Dentro todo esta mo-
jado tambien.

-Mira, Akira, qué me esta pasando.

Todo el cuerto de Miyako es totalmente de
color negro. Las manchas se hablan exten-
dido en los ultimos dias, pero ahora ya no
hay manchas. Es todo negro, el negativo de
lo que habla sido siempre la piel de su
chica.

-Y me cuesta mucho hablar, no me sale la
voz, {puedes oirme?

Akira va a decir una mentira.
-3i, estrellita, puedo olrte perfectamente.

En realidad, Akira tiene que esforzarse
por olr lo que antes era la voz de Mi-
yako. Ahora es algo diferente. No es una
voz realmente. Si el sonido fuera visible,
habria que ver la voz de Miyako a través
de un microscopio, en parte debido a la
mascarilla que todavia lleva puesta en la
boca en senal de que todavia realiza al-
gun intento de aferrarse a la vida.

-Akira, creo que ha llegado el final.

Akira recuerda lo que le dijo el senor So-
lanki la ultima vez que se vieron. Quiza
haya llegado el momento de desvincularse
por completo de lo tnico que le une a este
mundo descompuesto.

-Miyako, ha llegado el final para todos.
Afuera ya no queda nada, solo agua de co-
lor negro y un aire irrespirable.

Akira quita la mascarilla de la boca de
Miyako.






-NO es un consuelo.

Los ojos de Miyako acaban de desaparecer.
El blanco se ha vuelto negro y el negro es
ahora un agujero de una profundidad in-
finita que podria llegar hasta el centro de
la Tierra. Su piel, ya completamente de col-
Oor negro emplieza a agrietarse y a resque-
brajarse hasta convertirla en una especie
de escultura de alquitradn inmoévil, que en
cualquier momento puede despedazarse has-
ta quedar reducida a un monton de arena
negra.

-No es un consuelo, no.
Akira tiene ganas de llorar pero no puede.

Sin embargo, Miyako tiene fuerzas para
hablar por ultima vez.

-Akira..

Miyako abre la boca en senal de un ahog-
amiento inminente, pero sigue hablando.

-3¢ que te amo, pero no recuerdo haberte
amado.

De nuevo abre la boca. Miyako se esta
ahogando.

-Y eso es 1o mas triste de todo.

Los parpados de la joven se cierran y ta-
pan los agujeros de las cuencas que antes,
quiza hace ya mil anos, habian albergado
los ojos de un ser humano.

Miyako acaba de morir.

Su cuerpo sin embargo no se ha desmorona-
do, como parecla que iba a ocurrir. Akira se
queda abrazado a lo que queda de Miyako
durante un periodo de tiempo que podrian
ser unos instantes o podrian ser dias en-
teros, semanas.

Akira todavia no estd demasiado seguro
sobre la razon de la muerte de Miyako y
empieza a pensar para sl mismo que la Hu-
manidad se ha muerto de si1 misma, que la
misma condicién humana ha sido en si1 una
enfermedad y que dentro o fuera de esta
especie de caja hermeéetica donde ha vivido
los ultimos anos, la existencia habria de
acabarse y el fin seria el mismo.

W‘

La informacion se esta empezando a diluir
en el mar. La informacion que antes form-
aba parte de la mente de Trent se ha ido
fundiendo con la informacion que hay con-
tenida en el agua negra del mar que se ha
formado este ultimo periodo de tiempo en
el que el sistema de cosas ha colapsado.

Sin embargo, de alguna manera, Trent es to-
davia consciente. La forma en la que Trent
es consciente es la forma en la que, segun
se decla en las antiguas religiones, un ser
supremo podla estar presente en todos los
lugares al mismo tiempo. La forma en la
que se puede llegar a formar parte de todo.

Y esa extrana consciencia le esta diciendo
a Trent que hay una parte de lo que habia
en su mente que ya no estd, que alguien
se lo ha llevado a otro lugar y que va a
ser utilizado para algo provechoso o para
algo no provechoso.

En el mismo momento en el que esa extrana
consciencia le estad diciendo a Trent que
puede llegar a ser eterno en su nueva for-
ma, Trent muere. La informacion desaparece
y el mar ya no es un fluido.

Ya no hay informacion sobre Trent, ni so-
bre Evelyn, ni Clara, ni sobre la ciudad,
ni sobre Ashley, ni sobre Akira, ni sobre
las drogas electronicas. La informacion ha
desaparecido y el mar ya no es un fluido.

N




Swen y Dario se miran el uno al otro. No
queda un solo pedazo de su piel que no se
haya vuelto de color negro. Y les cuesta
respirar.

Han tenido que salir del edificio de la
sede central de ARK porque el agua negra
ha llegado hasta la ultima planta. Estan
en la pequena embarcacion sentados el uno
enfrente del otro.

-50yes ese ruido?

El ruido que se oye es el mismo ruido que
hace la madera al resquebrajarse lentam-
ente, pasado por un filtro de agudos.

El agua estd dejando de ser liquida, de
hecho ya no era totalmente liquida antes
de este instante, pero ahora es algo mas
que viscosa. Es gelatinosa.

La embarcacion empieza a hundirse.
-Se acabo, Dario.

A pesar de que la viscosidad del agua es
cada vez mayor, parece que la densidad de
la embarcacion se ha vuelto de repente
insoportable para la especie de polimero
en el que se estd convirtiendo el nuevo
Panthalassa.

Cuando los cuerpos de Dario y Swen entran
en contacto con el mar en fase de solidifi-
cacion, pueden notar que son infinitamente
mas densos y no pueden hacer nada para
seguir hundiéndose.

E1l contenido de sus mentes se funde con la
informacion del entorno. La informacion
desaparece y el mar ya no es un fluido.
Ya no hay informacion sobre ARK, ni sobre
inversiones a corto y largo plazo, ni sobre
planes de pensiones, ni sobre movimiento
de capitales, ni sobre el consejo de admin-
istracion. La informacion ha desaparecido
y el mar ya no es un fluido.

W

Akira escucha un ruido que le recuerda a
la madera cuando se resquebraja lentam-
ente.

Acaba de depositar el cuerpo de Miyako
en el mar y ha observado cémo ha tardado
décimas de segundo en hundirse.

E1l ruido se hace cada vez mas fuerte. lLa
forma en la que el ruido tapa cualquier
otro tipo de onda mecanica es la forma en
la que el aire se ha vuelto irrespirable.
Akira sabe que va a morir.

Bl senor Solanki le mintid. Su destino es
el mismo que el de el resto. No hay nada
afuera, todo lo que ve es todo lo que hay,
todo lo que queda. Habla empezado a creer-
le, pero ahora no entiende a qué venia todo
lo que le habia venido diciendo en sus ul-
timos encuentros.

E1l barco en el que ha pasado las ultimas
semanas empieza a romperse por el casco
y a inclinarse hacia el lado de estribor.
Akira pierde el equilibrio y cae por la
borda, aunque logra agarrarse a la embar-
cacion. Sus pies casi tocan el agua que ha
ganado en viscosidad hasta convertirse en
una especie de plastico blando.

E1l barco sigue inclinandose.

Se acabo

-Miyako!

Su ultimo pensamiento es para su chica,
siempre supo que seria asl. Y por si algui-
en pudiera escuchar, pronunciar su nombre
le parece la mejor forma de demostrar por
ultima vez su amor por ella.

-Akira!

Una voz que le resulta muy familiar le
llega desde arriba.



Akira levanta con esfuerzo la mirada y
ve encima de €l una especie de artilugio
aeronautico suspendido en el aire.

La voz es la del senor Solanki.

E1 artilugio aerondutico le recuerda a
aquellos grandes globos dirigibles de fi-
nales del siglo XIX.

-Coge la escalera, hijo.

Del habitaculo desde el que el senor So-
lanki se asoma por una de sus muchas ven-
tanas, sale una escalera de cuerda que cae
justo a la altura de los brazos de Akira.

-iSennor Solanki, no puedo respirar!

-Hijo, no te oigo bien, agdrrate a la escal-
era bien fuerte, voy a subirte!

Con sus ultimas fuerzas, de las que pens-
aba que ya carecla, Akira consigue agar-
rarse de la escalera con un solo brazo.
Nota como la escalera empieza a subir al
mismo ritmo que la nave en la que el senor
Solanki ha venido a rescatarle.

Quizd el senor Solanki no mienta.

Akira pierde el conocimiento en el preci-
SO0 momento en el que un brazo fuerte con-
Sigue agarrarle para subirle a la cabina
de mandos del extrano artilugio aeronau-
tico en el que el senor Solanki consigue
mantenerse en el aire.

La nave comienza un ascenso a gran ve-
locidad. Akira todavia estéd aturdido en el
suelo de la cabina de mandos, al mismo ti-
empo que comienza a sentir un vertigo que
le hace sentir miedo. Siente una descarga
de adrenalina. La forma en la que Akira si-
ente la descarga de adrenalina es la for-
ma en la que hace anos sentla al montar
en una de aquellas montanas rusas de los
parques de atracciones. {Cuédnto hacia que
no subla a una?

La nave sigue ascendiendo.

-,Donde vamos? No parece que podamos ater-
rizar en ningun sitio.

El senor Solanki parece concentrado en
los mandos del dirigible gigante y por eso
tarda un poco en contestar.

-No vamos a aterrizar en ningun sitio. Va-
mos al Nivel Siete.

Akira mira habia abajo por la misma ven-
tana por la que ha sido rescatado. E1 mun-
do es de color negro y ya no tiene una
superficie acuosa. Ahora la superficie es
solida. Solida y de color negro, una gran
esfera de superficie rugosa y gomosa.
Akira mira hacia arriba y ve como el ex-
trano artilugio aerondutico al que se le
podria llamar globo dirigible gigante de
ultima generacion se acerca a una veloci-
dad poco usual para un aparato de esas
caracteristicas a la gran masa nubosa que
ha estado cubriendo el mundo desde que
enfermo.

-5Donde esta el Nivel Siete?

Bl senor Solanki suelta los mandos de la
nave.

-Akira, el Nivel Siete esta arriba, no podem-
os ir en ninguna otra direcciodn.

La nave en la que viajan el senor Solanki y
Akira entra en la masa nubosa y se pierde
toda la visibilidad durante unos segundos.
Después, tan solo oscuridad, vaclo y silen-
cio. Sin embargo, la nave sigue ascendiendo
cada vez mas rapido, alejandose de la es-
fera que antes habia sido el mundo. Ahora
ese mundo, el mundo que pretendia ser fu-
turo, que no es presente y que ya es pasado,
no es mas que una mancha grisacea en me-
dio de una espesa y silenciosa oscuridad.
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EL EXEGETA BEL MES

agosto 3013

Que qué hizo Allmangor para llegar al
alto honor de Exégeta del mes? Comentar
incansablemente en nuestro grupo de Face-
book; por eso nadie mas indicado que él
para inaugurar esta nueva seccion dedica-
da a premiar y a conocer a nuestros lecto-
res mas participativos.

sDinos, Allmangor, cual fue el primer
comic que leiste y cual 6l ultimo?

E1l primer comic que lel (por raro que
parezca, de niflo nunca lel cémics) fue un
ejemplar de la revista Argentina de comic
adulto ‘Fierro, a los 13 o 14 anos. Me quedé
impresionado con esas crudas y magnifi-
cas historias futuristas de Juan Giménez,
Horacio Altuna.. Me estrené con unos
grandes. Y el ultimo, el primer tomo de la
saga Segmentos, dibujada nuevamente (para
qué variar, jeje) por el maestro Giménez y
con guion de Richard Malka.

sC0ual s tu onomatopeya favorita?
Me encantan los sonidos de impactos o co-
sas rompiendose. Me quedo con "iCRAK!

sCon qué animal identificas a Alan
Moore? Un gran conejo saltarin.

Aetérix o Tintin?
Tintin, sin dudarlo.

cQué comic abandonarias en una isla
deslerta?

La saga de 'Los Tecnopadres, guionizada
por Alejandro Jodorowsky.

allmanzor

cQué coémic pedirias leer la noche ante~
rior a tu ejecucion?

La saga de 'Los Metabarones, guionizada
por Alejandro Jodorowsky (solo un genio
puede estar en ambos extremos).

;Y en qué coémic te gustaria estar ahora
mismo?

En cualquiera de Valerian: agente espa-
cio-temporal. Una companera de viaje como
la bella Laureline no se descarta asl como
asi, jeje.

iGracias Allmangor! &Y tu? i{También mueres
por llegar a Exégeta del Mes? ricil. Todo
1o que tienes que hacer es participar en
nuestro grupo de Facebook. Nuestros ad-
ministradores elegiran a los exégetas mas
activos o a los aportes mas significativos
de la comunidad.

unete en:

www.facebook.com/groups/revistaexegesis/
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A UN DIRECTOR DE UNE DISPUESTO A REALIZAR (A
PELICUA MAS GRANDIOSA JAMAS RODARA.

(D

— IMAGINA QUE TIENE UN PRESUPUESTO ILIMITADO, RECURSOS IMPOSIRLES. —

— PUEDE (ONTRATAR A (UALQUIER TECNICO DE FOTOGRAFIA DEL MUNDO. —
— A (VALQUER ACTOR DE (AQUIER EPOCA, (VALQUIER ESTREUA. —
— PUEDE (ONTAR (ON MILLONES DE EXTRAS. —

— LOS MAS BEUDS VESTUARICS, MAQUIUAJES Y DECORADOS.—

_ PUEDE DARSE EL CAPRICHO DE RODAR EN CUALQUIER EXTERIOR,
DESDE (AS CAUES DE NUEVA YORK A LAS WNAS DE SATURNO

— TIENE A SU DISPOSICION EFECTOS ESPECIALES DE MILES DE MILLONES DE DOLARES. —

Y LA MUSICA DE HANS ZIMMER, O HOWARD SHORE, O A QUEEN
(ON FREDDIE MERCURY REVIVIDO.

— ¥ EL QUIONISTA QUE (E ESCRIBIA (AS FRASES A SCHWARZENEWER EN LOS 40. —
— LIBERTAD (REATIVA PARA RODAR (AS MAS SALVASES ESLENAS DE ACCION. —
— (AS MAS EMOTIVAS HISTORIAS DE SUPERACION, —
— [AS MAS PAVOROSAS CINTAS DE TERROR. —
— EL KUBRIUKC MAS EXQUISITO. —
— ORSON WEULES DESATADO. —

— HITCHCOCK SUBLIMADO —

— O PUEDE QUE 30O QUIERA HACER UNA (OMEDIA UGERA (ON \WOODY AUEN. —

_ SEA (O QUE SEA (0 QUE DECIDA, __
70DO DEPENDE DE &L .

M



