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"Para m1 dibujar un comic es ante todo contar una historia. Mejor que el dibujo

sea bonito, claro, pero esa no es su meta. A mi entender, 1la meta es la de expli-

car la historia del modo mas claro posible, para que se comprenda. Sea emocio-
nante, triste o divertida, ha de tener ante todo una columna vertebral."

"Dibujar es una actividad muy laboriosa y quiza es
justo que sea asi, porque da tantas satisfacciones
que corresponde que se pague algun precio por ello."

t

“Arremangandome y jugueteando con las cosas. Sin
preocuparme si fallaba, como un juego. Asl es como
aprendl a egqrj{bir comics."

~
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EBITERIAL

un ple en el camino

Publicar el numero 24 de ‘Exégesis no fue
una tarea sencilla.

La revista asumia muchos cambios en muy
poco tiempo y en fechas algo conflictivas,
por lo que en el camino hasta el quince de
agosto nos encontramos con no pocos obstacu-
los que fuimos superando en cada caso como
mejor supimos. Fueron dias de gran agitacion
en el equipo editorial, de mensajes cruza-
dos, correcciones e imprevistos. De muchas
horas de trabajo y miradas furtivas al ca-
lendario para no perder de vista la fecha
clave. En el proceso se filtro algun error
y dimos por buenos un punado de aspectos
y detalles inacabados que hublieran agrade-
cido un trabajo mas pausado, pero a pesar
de todas las dificultades, y tras no pocos
sobreesfuerzos de ultimo minuto, el resulta-
do final nos reporto una gran satisfaccion.

Lo cierto es que el pasado agosto sacamos la
revista que pretendiamos sacar: una publi-
cacion centrada en la narracion secuencial
en la que primara la calidad en contenido y
forma. Con buenos comics, buenos textos sobre
comics y algunas sorpresas. Una buena lec-
tura, un trabajo del que sentirse orgullosos,
una nueva Exégesis’ que debla arrancar con

fuerza para asegurar la continuidad de tan
esforzado renacimiento. Porque poner un pie
en el camino no basta. Nuestra satisfaccion
tendria un valor muy cuestionable si no la
refrendara la respuesta de la comunidad.
Este no fue el caso: la acogida de los lecto-
res fue generosa y a lo largo de este mes he-
mos recibido muchas valoraciones positivas
sobre el nuevo rumbo de la revista, asl como
también sugerencias y criticas construc-
tivas de las que hemos tomado buena nota.

Nuestra intencion es ir mejorando progresi-
vamente el proyecto a partir de todas estas
referencias y en consecuencia en este nue-
Vo numero ya encontraréis algunos pequenos
cambios que van en esta direccidon y que
esperamos que sean de vuestro agrado. No
seran los unicos. Durante este mes también
encontrareis en la web una actualizaciodn
de la pagina de autores, entre otras mejo-
ras que tenemos en mente y que iremos for-
mulando con el paso de los numeros. Os ani-
mamos a seguir al quite y sentiros parte de
esta nueva aventura que acaba de empezar.

Dado el primer paso, ahora toca segulr yendo
hacia adelante. Bienvenidos a un nuevo numero
de ‘Exégesis.




INUTIL. ESO ES LO QUE
S0S. MIRATE. ENCERRADO
EN EL SOTANO OTRA VEZ.

BIEN MERECIDO TE LO

TENES, COMO SIEMPRE.

COMO EL DiA QUE VINO
TIA MARTA, STE ACORDAS?

CLARO, BIEN CALLADITO
TE QUEDASTE... ZQUE?
ZQUE TE PASA AHORA?

TAMBIEN ESA VEZ TE ENCER-
RO. PARA QUE LLORIQUEES Y
MOQUEES COMO MARIQUITA.

Y TE HIZO JURAR QUE NO

ABRIRIAS LA BOCA... DES-

PUES DE LOS HORRORES
QUE TE HIZO VIVIR...

ZPARA QUE HABLAR?
SABES QUE NADIE TE VA
A ESCUCHAR. NADIE.

EL JURO QUE MATARIA A LA
TiA, QUE SUS GRITOS LLEGARIAN
HASTA DENVER, DE DONDE NUN-
CA TENDRIA QUE HABER SALIDO.

ZDE QUE TE REIS? DECIME
CUAL ES LA GRACIA. NO CREO
QUE... 2QUE TENES AHI?

PERO Sl ES LA... 2LA
COPIA DE LA LLAVE? ZEN-
CONTRASTE LA LLAVE?




S | jASI! jASI! LA LLAVE A LA
AS[, DALE. SQUE ESPE- S| LIBERTAD. LA LLAVE DE TO-
RAS, IMBECIL? jABRI === | | DOS TUS PROBLEMAS. AHI
ESA PUERTA RONOSA .~ ' | ESTA, PIBE, EN TUS MANOS.
DE LINA BUENA VEZ! *
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jDIOS SANTO! jLO HICISTE!
Si QUE TENES HUEVOS.

JQUIEN LO HUBIERA DICHO!
ZPERO AHORA QUE? MIRATE

NOMAS. TEMBLANDO COMO LN
FLANCITO. JPERO S| SOS UNA
CUCARACHA! ZEN SERIO CRE-

ISTE QUE IBA A SER TAN FACIL?

-
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SIFTAT RN

nguglolguggzN%%OEisV’a%LVA PARA. ZQUE HACES AHI? SABES
' QUE S| SE LLEGA A ENTERAR DE

TE VA A PONER EN TU LUGAR.
iCLARO QUE TE VA A PONER | QUE ENTRASTE EN SU PIEZA...

EN TU LUGAR!

e
T
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NO. PARA.
NO IRAS A...

iNO, NO! jNO
PODES ESTAR PEN-
SANDO EN ESO!




| BIEN. LO HICISTE. 808 ME-
JOR QUE EL. MUCHO MEJOR.

IMIERDA! 2LO SEN-
TIS? ZSENTIS SU
PODER RECORRIEN-
DOTE CADPA FIBRA
DE TU CUERPO?

Y AHORA CRUZA LA PUERTA
Y HACETE DUENO DE LA CALLE.
ES TODA TUYA AHORA.

jASI! SENTITE - |
PODEROSO... R ) :

| 8ENTILO. EN LO MAS HONDO -
S | |DE TU ALMA. NO MAS LAGRI- |

% E—4 17t w5 || | MAS. NO M4S LLORIQUEOS.
S80S MEJOR GUE EL. LLEGO LA | -
HORA DE DEMOSTRARLE QUIEN re
808 EN REALIDAD, DE GUE s
APRENDA CON GUIEN SE METIC... ,A

...DE QUE SIENTA EL
POLOR Y LA HUMILLA-
CION. Si, CLARO QUE
8l... SOS EL MEJOR.

pero... |
ESPERA... |
ZQUE HACES?
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ME MANDO A
EMPENAR ESTE RIFLE.
DICE QUE MAS TARDE
PASA A LLENAR LOS
PAPELES.

HOLA, JIMMY. ZQUE
HACES ACA? 2COMO
ESTA TU VIEJO?

jRESPONDEME! jNO W
TE HAGAS EL GUE
NO ME ESCLCHAS!

PARA, NO ENTIEN-

DO. SQUE SE SUPO-

NE QUE SIGNIFICA
TODO ESTO?

UN BOLETO
i A DENVER,
<o POR FAVOR.
bk jAH, PERO 8 QUE
R 808 BLENO, PIBE!
Canhy SLO SABIAS?

SR ey AHORA SiI.
S ALGUIEN VA A
OB ESCUCHARTE DES-
| PUES DE TOPDO.
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LA FRAGILIDAD BEL SER

por roberto ). rodriguez y segismundo

Tahen campanas
dentro de mi cabeza.

El estruendo
es ehsordecedor...

Mi mente
permanece
varadaq, en unh
sempiterno
mar cacofo-
Nico, provo-
cado por el
incesante
repicar de las
campanas.

Insoportable...

Me refugio en lo abstracto.
tal vez asi logre acallar el
enhloquecedor sohido
de las campanas.

Mi corporalidad se

/ precipitq, lejos del almaq,
Y <4 llevandose consigo cualquier
7 atisbo de racionalidad.

7 Il\

La hegrura que
2 lo ihnunda todo se
4 desgarra. y del manto

i de oscuridad hace
' & - Una imagen que...

' ..a pesar de ho
_comprenderia...

..duele...
tantisimo...

. -~ ———




Siento £6mo,me devorarn
las hérridas Fauces del r

[ el dol e_ S¥Eiqvan .

por mi garganta... ‘MmisS ¢ nfrg“‘i‘jfei‘pog
P ...como algo

i | VIVO...

reo qus n e Vo ",_
1 estallar los oidos!

No puedo atribuir un
hombre a la cara que...

...durante un instante...

..se refleja en la
superficie agrietada...

Sé que la conozco... Ya no siento el Frio.

y que la quiero.

De hecho, ya nho

Pero hada mas. siento hada.

Nada en
absoluto.




Balbuceos inconexos de
retorcida coherencia.

¢Y las campanas?

h

Apesta a carhe quemada. iMalditas campanas

5

Dura un parpadeo, pero La mente se desprende
la sehsacion de libertad del cuerpo...

Espera un es embriagadora.

momento... No ...5e desgaqja..
terminan de
ensamblarse...

Pues déjalo.
Si las piezas hos
llegan defectuosas,
que culpa tenemos
nosotros.




Ya estq,
hombr'e;
Termine

Pues ponlo
en Stand by, y
vamonos a comer.
Que me muero
de hambre.
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Deciqn que qpareciq
de la nada.
(ama Un

fantasma.
(on un enorme

cuchillo e
hoja anchaq.

No soportaré
estos terribles
dolores.

““Si Dios quiere, w
ronto tendras mas.” ’
i alas sa Na metqs
a ios en esto.”

“Ten pacienciq.
Prometi el ooble oe
dinero. Yendra.”

lo haga, pero rezo
porque lo haga pronto.”

‘ &




padre.. renga
que meqr.

F,q/ta poco
pal pueb/o.




v
2l
R

encontrqdo
el cuerpo
del pequeno
Qa unos tres
kilometros.

Asi es...

Le han sqcado \

las mgntecaqs.
Otrq vez Iqs
grasqs.

(on este
van siete. Somos
el hqzmereir...
Hoy llegan mas
hombres.

jHay que
capturar q ese

hijoputal




prometido por
mS Senores.

Pem‘ecto.
Escuchq...

como locos <o A/émte unqs \ %

por encon- : ' M 7 1 Semanaqs. Luega







(uatro meses Je
mterrogqtorios... tortu-
ras espantosqs "\/ n
unQq pqlqbra!

Vas a
morir sin Jecir
a quién vendiqs

el unto’

. El o{iqb/a...,
EI me lo pidio.

A\

W







CABEZA , JONEN, ZSTA’ OBSESI ONADA
HAY QUE INGRESARLA, § N SOS GATOS,CSABEY

NO PODEMOS SEGU'R ~ \ A RBRe BTA SOLA SO )
;i MAR\Do LA DEIS. A&

UNA DESGRACIA (ON
TODA ESA BASURA QUE
EBTL( AcuMu LANDO,

ATEMAS, PAREE Que JUAN, SU MAR‘DO
LA DEXS HACE UNAS SEMANAS, ‘DESDE

éST/f MUY MAL, FIENSD QUE S
o SALE ,ALGUEN VA A QUITARLE

~~ 85 GATOS.

\v&
>

SU MARDo SE FUERA, DE “— ] [ EQUITO SANITARIO y LS serawaos R
ECHO , EC & TABA 7AN %\ SOCIALES (LEGARAN &N BRUE. m
Lo O MIS QUE... HNJHORA QUEDENSE AQu Y V.8




FOBRE ESTA MEDIO Q\EGA.,
CSABEN?, SIEMPRe ACUMULS
BASORA ,PeRo TESDE
QUE SU MARDo NO &STA
HA EMPECRADO MUCHO.

IEN ES,QUE/ QUIEREN?
NO LOS nNozZCo.

OLA MARICARMEN '\
g SOY JVIS, TO VECINO DEL
CUARTO,E8TOS SENORES
NECESITAN ENTRAR eNn TU B

ASA TARA COMPHogAR /-

VAN A VENIR =
UNGS MEDIQS ¢ S
TE VAN A MIRAR NO TE FREOCUFES POR LOS GATOS,

. RRIATE DUELE
* ALGO,CQRUE TE

TAREE? ABRE

ANDA.

YO ME QUEDARE CUIPANDDOLOS MIEN TRAS
WELVES, PERO NO TPUETES TPERIER
ESTA OFORTUONIDAD.

.
ol e
04 ¥

A

/NOME RUEDO IR, JUW A
SALIDO Y No TIENE LLAVES, &

Muy DESPISTADO ESTE  HoMPBRE,

COMIDA PARA LoS GATOS, MIS
G@ATos , ME NIifios.. .
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TIENES ToDO EN
ORIEN , QUE NO
HAYA. NADA
QQUE TVEDA
HACERTE DANO £
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EL 112 HA LLEGADO.

JLE IMPORTARIA ACOMPARAR

- . POR SUPVESTO
ECHAREMOS UN VISTAZO VENGA CONMIGO, VAYAMOS

A LA VIVIEND]. AFUERA

MIS GATOS,NO!
NO FPUEDD DEJARLOS

SOLOS,, JUAN TRAE
OMIDA A LGOS

TANTA BASURA ONA  } ' SERE 54705 Y SUGAMOS Y
MUJER TAN MAYOR \ Nl T2 Aaqui y

YMEDIO cieah? S oA £ \% FRONTD

. COSA@,A /%c&j&g&g@
INFECCIN , S1 € QUE No i S QUE £EL MARIDo
LA HEMOS coGtbo YA. _ <t LARGARA..
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REICHKAMERABEN (1)

por gulllermo martinez almodovar y

« i b avbaw gaston "allmanzor” martino
. @*Blllgﬁl!u@»
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FEOQE R/ | DESIERTO LIBIO. ?si. POR FIN WE /BRAVO, LARS! jiPERO S| HUBIESES SIDO IGUAL DE
VEOALCO.\| | MAYO DE I942. bt HABIL PARA EVITAR LA TORMENTA DE ARENA
4 \ EN LLGAR DE METERNOS DE CABEZA EN
ELLA, AHORA NO ESTARIAMOS PERDIDOS NIl
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HEMOS TENIDO GUE BERER LA DEL RADIADOR DE NUESTRO VEHICULO. DE HABER PRORADO ACIDO DE RATERIAS NO HUBIESEMOS VISTO
DIFERENCIA ALGLINA. jUN SABOR REPLLSIVO! 4 -

(" 81 POR AGUIl HABIA REFLIERZOS INGLESES PARA LN
EL-GAZALA, COMO ESPERA ROMVEL, SEGLIRO

QUE ESA TORMENTA LOS HA TRAGADO A TODOS.
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EL MAPA DEL SECTOR GUIE TENIAMOS QLE JBUENO, YA . . ek ;
EXPLORAR MLIESTRA LN OASIS. LO MALO ESTA BIEN! JCUANTA ARENA! jME HE \ COMO LA“s CHIC’f’f\S DEL
ES QLE NO SABEMOS Sl SEGLIMOS DENTRO TRAGADO MEDIO NORTE . BURDEL "CAIRO", QUE
DEL MAPA... ZEH, LARS? DE AFRICA POR NARIZ Y BOCA! Q TAMBliNO sHAuNyoW
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Y COMO NO PODIA SER DE OTRA MANERA, EL NUEVO VEHICULO SEMI-ORUGA | GUDPRUM, EL RADIO OPERADOR, LLEVA

BLINDADO QUE TRIPULABAMOS VENIA DANDO PROBLEMAS TODA LA MANANA... ATADO VARIAS HORAS. LA SED Y EL CALOR
HAN ALTERADO SU PERCEPCION DE LA
VUELVE A REALIDAD...

JBURDELES! EL “SIETE VELOS'...
jiLO VEO EN LONTANANZA, JA JA!!

DERECHA... GUPRUM?Z PARECE QUE ESTA LN

CHIRRIAR LA
CADENA O¥E, ROHN; 3 S| DESATAMOS YA A
POCO MEJOR. NO GRITA COMO ANTES,

YA VUELVE A

RECUERDO EL “SIETE VELOS”, EN A JAGQUI MISMO ME LA DIO ESA PERRA! 3 jY VUELVO A VER A ESA
TRIPOLI. TE HACIAN SERVICIO f X CLULEBRA RASTRERA’
COMPLETO: CAMA Y PUNALADA EN /
EL RINON AL ACABAR PARA SACARTE
<"\ HASTA EL LLTIMO MARCO.

TU MISMO PARA SANGRARTE, AQUELLA
VEZ QUE CREISTE QUE ESA PICADURA
DE MOSCON ERA DE VfVOEA DE ARENA!

N

5 JPERO S| ESOS TAJOS TE LOS HICISTE

BOSTRT ,

e
e e R R o AR W B 0 [F 0 TEEER N S N R e I O

MEDIODIA. TRAS HABERNOS ORIENTADO, Y ROGANDO POR QLIE LA
AVERIA DEL SEMI-ORUGA NO VAYA A PEOR, LLEGAMOS POR FIN AL
OASIS. /
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JAVION AL FRENTE! jUNO
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C/Z;MR’\ERAS- l:;wwmyl X\ DE NLESTROS STUKA!
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jiIBASTA DE PELEAS U 0S
ATO CON GLIDRUM!!!
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EL BOMBARDERO EN PICADO JU 8% STUKA NOS SOBREVOLO LUINA VEZ, MIEN

JEL CABRON NOS )i/~ TSI
ATACA! jjiA A\
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jHIJO DE PERRA!

jISOMOS DE TU MISMO

JIPUES CLARO,
IDIOTA,
ANTES

DE QUE NOS

TRITURE!!
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NUESTRO CANON ANTIAEREO DE
20MM QUEDO LISTO PARA LIN
ENERGICO “FUEGO AMIGO”...

é...ANGELDELAMERTE, TEVEOE
/&
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VEMOS EL “SIETE VELOS

4

25 4

)

|

giNO LE DIMOS NI UNA VEZ!

PSS,

EL QUE EL

ATACANTE Hizo

Y EN EL
MOMENTO EN

)

!

JIAPUNTAD

JESTA

BAJANDO

\WAY;
i

A\

0.0

PRESTO ATENCION A DICHO
ACONTECIMIENTO...

- GLUDRUM LOGRO DESATARSE,
PERO NINGUNO DE NOSOTROS




JDEJAOS DE TONTERIAS! jjEL
STUKA HA CAIDO EN EL OASIS!!

jYA DIJE QUE FUE UNA
BLUSCONA LADRONA!

5,
i - i
BAJAMOS DEL SEMI-ORUGA ¥ CORRIMOS A LA CHARCA / / JVIRGEN DE KAZAN! jEL ( -
COMO GALGOS RABIOSOS. = ' L / AGUA ESTA EN LLAMAS! jEQUE HAS HECHO,

S e

COMBUSTIBLE ARDIENTE, ACEITE Y REFRIGERANTES | L0 o
CUBRIAN LA PEQUERA LAGLINA DEL OASIS... ToN
"ALGO" CARBONIZADO ASOMO EN LA jiiAAAAHH!!! jESA COSA
CABINA DEL PLLOTO. PISTOLA EN TIENE DIENTES DE ORO!
IMNO, ESTA DETONABA POR EL. CALCR JHE VISTO U BRILO! jHE
DE BAJAR AHI!! jSOLTADME! [ | &
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INGLESES. TIENEN LOS Y ESTA ALARO QLE

MENTRAS CALMABRAMOS A POCHO, EL SNTENAS DE MLERTE LLENARON LS
SARCENTO ROHN SLBIO A LINA DLNA POR ENVENENAMIENTO CANTIMPLORAS EN EL
AL POCO NOS LLAMMBA A GRITCS... | |/ e NOS ENSERURON EN () OASIS. NO (REO GLE LES

\

YA SE LO HA TRAGADO!

)Y ESOS INGLESES
MURIERON CON EL

MOTOR EN MARCHA! L
jAL JEEP NO LE b

GUEDA COMBUSTIRLE!

ESTA HUNDIENDO EN

.
o ~
e L =70,

JiTAMARCHANDO GALLARDAMENTE!!! iADE.AIWE!)  weaEn
POR MUY DFICLL GLE SEA, TODO VIATE HANSCHEN, JIIAAAAAAHHHHHH!IT
COMIENZA CON LINA ALEGRE CANCION Y LN ( Pciiucesn 1 D /
= _\ & PRIMER FIRME PASO! \| POR EL VASTO 3
T HANSCHEN KLEN GEHT ALLENN... MDD
NN P BASTON Y
N

ey \

. EL RETORNO SE AUGLIRABA
& | DIFICIL. MUY DIFiICIL.
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’
P

e




I RoLICIAL. I QUEDAN DETEMIDAS . Tiein (A5 ARMAS
Al SUELO 4 FONGAN £l MALETIN SOBKE EL
AP » LAS MANGS £ A CABEZA, Los

PIES SEFARADAS Y LA CARA b
(ONTRA LA PARED . 1AR00/

FNTONCES , EL MALETIN
N EL CARS ..

A2 no, Son 145 ARMAS B EL SUELD
‘AaYd WTMWA/ABW{Q .
¢ Oléﬂd)bm
FWG0 /A (ABEZA SEPARAIA
ngw




i, HOGICA DETECTINESOR ==

PARKER, M NUEVD CoMPANERO, W AR SER LN BUIEN DETFC71VF DEBES APRENDER 4
ERA LN NOVATO QUE TENtA HACER DEDUCCIONES DE LO GQUE VES. PASHREMOS
MUCHO QUE APRENDER SOBRE WA NOCHE EN £L CANPo

COMO ADIESTRAMIENTO..VALE 2
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AUEUA NOGHE...| ... CQUE PUEDES  POR L4 PoSiciow DE LAS CONSTELACIONES DEBEN
Yo , N DEDUCIR DEESOQ  SER LAS CLATRo DE LA MADRIEADA, £l CIELO.

I FARKER! X * <l LiMPIO ME DICE QUE MANANA SERA’UN DIA
DESPIERTA ¥V B C4/1/2050,Y LA ESTREUA POLAR SENALA EL

DIME QUE VES NOR7E EN DIRECCION A LAS MONTANAS...

g

d Tl PUEDES
DEDLICIR AL6O
MAS 2

e




SDE MoDo QUE EL DIBUJo DE EN PRINCIPIo ToDo
QUIEREN SABER QUIEN \ LoS TRES RATONES ¥ LA APUNTABA A QUE EL CRIMINAL
HA SIDo EL ASESINo? ToNAl}vA, MUSIcAL QUE A- HABIA TﬁNlDo ALGUN TiPo DE

ELEMENTAL, MIS / CoMPANG CADA CRIMEN DIRI RELACION coN AQUEL EPISo-
<O GIERON MI ATENCION AL VIE- Dlo. INcLUSo PoDRIA HABER

Lo QUE ME ocUPo ENT oN-
CES YUE DESCUBRIR QUIEN DE
ToDoS LoS HUESPEDES DE LA
MANSION MONKSWELL MoS-

TRABA INDICloS DE HABER ATRA-
VESADo UNA EXPERIENCIA TRA

SiDo ALGUNo DE LoS DoS HER-| | MATICA SEMEMEJANTE EN SU
MANoS ViVoS QUE INFANCIA. LA LEVE
NEUROSIS DEL JOVEN

CoMo SE IMAGINARAN, MI DECISIGN ESTA LEJOS DE SER CAPRICHOSA Y SE ENCUENTRA FUNDAMENTADA EN EL INFALIBLE N\
METoDo DEDUCTIVo. PERMITANME EXPLICARLES... LA RAZ6N PoR LA CUAL DESCARTE AL JoVEN WREN coMo SoSPECH0So
DEL cASo ES CLARA Y SENCILLA. DESPUES DE ToDo, No SE TRATA DEL PRIMER MISTERIo URDIDo PoR LA SENORA AGATHA AL

CUAL ME ENERENT 0. ¥ SI HAY ALGo QUE HE APRENDIDO. . uH

L 1 ) ’
.ES QUE SIEMPRE DEBE COMENZARSE PoR DESECHAR A * TRAS MIS PRIMERAS EXPERIENCIAS coN SUS CRIMENES

.. LoS SoSPtcHo A S
.. SpchOSO
MAS EH... EVIDENTES ... ¥ LUEGO A LoS... SoSPECHo... OuH UGH.. |os . LoS... SO

"+ DE SEGUN
SoSPECH0S0S DE TERCER GRAD, GUNDo... GRADo... ¥ LUEGO A LoS... Al

.. HAS
MFGYH TA QUE SoLo Nos___ quepe

“e» UH... soSPECHARIAMoS .. sp SIN byp
cee AS“‘

NE M CASo... DE LA... MANSIGN__
» 7 \
" \

| S ’..—T-:—7

Mmm... No HAY w/

MARCAS DE YoRcEdJEo...
No HAY SENALES DE Es-
TRANGULACION NI RAS-
TRoS DE ENVENENAMIEN-
To... No QUEDAN DUDAS.
ESTAMoS ANTE oTRA
VICTIMA DE...

/EL GUIONISTA
INCONTINENTE/

EL 15 DE SEPTIEMBRE DE (590 NACE EN ToRQUAY, o SEPT mugr;&s:
INGLATERRA, AGATHA MARY CLARISSA MILLER, ‘6 ememles
MEJOoR coNocCIDA coMo AGATHA cHRISTIE, UNA DE A
LAS AUToRAS DE flccloN DETECTIVESCA MAS
EMBLEMATICAS Y RECoNocIDAS DEL MUNDo. GUION: CUADRADO DIBUIO:

BLAS BIGATTI MARC ROCA




CARNIBALIA

por diego molina

E1l verano de hace dos ya,
si mal no recuerdo, me obse-
sioné -y no tengo ni idea de
por qué- con algunas musas
de las decadas en blanco y
negro (Clara Bow, Evelyn Nes-
bit, algunas otras anonimas
de la pornografia del prin-
cipios de siglo XX e incluso
la gran Greta Garbo), y con la
musica de aquellos mismos
anos (para despues terminar
en mi queridisimo tango,
pero eso es otra historia).
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En ese tiempo trabajaba en -
una oficina de desarrol-
lo web, y usaba mis tiempos
libres -y otros no tan 1li-
bres- en leer historias de
personas 'deformes' de 1la
época, que en la mayoria
de los casos sobrevivian
trabajando en freak shows
(sitio recomendado: http//
thehumanmarvels.com. Lue-
go, por las tardes, me en-
cerraba a escuchar graba-
ciones de cantantes como
Elsie Baker (I love you
truly, de 1912) o Ada Jones
(Let it alone, de 1907), y a
dibujar lo que pensaba du-
rante el dia.. sin colores.

Muchos de estos dibujos
terminarian después en
un pequeno fanzine 1lla-
mado Carnibalia que au-
topublico de vez en cuan-
do en Chile. Una especie
de poemario con dibujos ¥y
estética de 1las frivolas
revistas de los anos 20.

S1i todos mis dibujos tuvie-
ran una banda sonora, pro-
bablemente seria ésta (y
solo ésta grabacion): ‘The
Ride of the Valkyries, por la
Edi-son Concert Band, de 1906.
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BRSERVATERI® BE WEBCEMICS

la. Juna-
1Taf1a;

'La Luna Solitaria comenzo _
como guidén para un corto Al A0 0 Un
animado. A1 no concretarse \ '

el proyecto, la autora res-
cato la historia para hilar
el comic actual. E1 concep-
to inicial era simplemente
un grupo de ninos en el
espacio, y pese a que la
historia se fue volviendo
mas compleja, la base sigue

siendo la misma. ‘Ta Luna =<VioR KL%
Solitaria’ pretendia mez- |/MAS” D PR P mmaete

P o POR AHORA
clar el formato de comic con

el de libro ilustrado: el
estilo ha ido tomando rum-
bo propio y habra que ver
adonde lleva con el tiempo.

“MADRE, AYER HA OCURRIDO LA COSA MAS EXTRANA...

www.lalunasolitaria.com

por lira Kraunik

UNA NINA HA CAIPO PeEL CIELO."




BEPASITE BE MISERIA (1)

por hermés piqué y jJuan romera

L







5 Debo llegar
8l amihija.

No la quiero
preocupar.

e ——————

Ella meva a
estar esperando.
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No recuerdo como
volver a casa.

Deberia
pedir ayuda.

;Y sialguien
me reconoce’







=

Ay Agatha,
estaba en un
lugar tan
horrible.

No puedo
con todo esto
otra vez.

Creo que si.

Mira como
estd. Voy a buscarle
un poco de ropa,

;De nuevo
con él?

No lo
entiendes...

A ). | =5 W | No hay
Noes de tu YRSEReE A LY WA b TR | necesidad
incumbencia. o : = . de llamar a

, la policia.
{
{

Ya veremos.

Ahora lo
importante
es llamar a

la policia.




Escapaste
de un asilo,
madre.

Nosotros
te enviamos
alli.

;Qué
quieres decir,
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Me llamo RS Lamentamos T a R
Domod R que hayan tenido \EEEEEESS B Obviamente,
Dvorak. que lidiar conuna |EEEE B nuestros servicios
Ll \ situaciontan 8 notendrdn cargo
incomoda. ) de ahora en

e

o




Solo llévensela.

e S s

nuevos tiempos.
nuevos retos.

nueva ilusion.

gueva
EXE SESIS

visita nuestro Facebook en:
www.facebook.com/groups/revistaexegesis/




ENTREVISTA

POIr moriC roCo

Segunda y ultima entrega de ‘Deposito de
miseria’ y segunda y ultima entrega de
nuestra charla con Juan Romera, en la que
ya podemos comentar con el dibujante al-
gunos detalles relevantes de este comic
que tan bien ha cumplido el papel de pu-
ente entre las dos épocas de nuestra revista.

juan romera

segunda parte

MARC ROCA, EXEGSIS (E): 'Deposito de miseria’
es un comic que se promociona con la desnu-
dez de una mujer, nada nuevo en el medio. Lo
curioso es que en este caso se trata de una
mujer de, pongamos.. éunos setenta u ochenta
anos?

JUAN ROMERA (JR): S1, esa es la edad aproxi-
mada. Pero no creo que promocione la desnudez
femenina, cuando pienso en eso me imagino el
dibujo de una jovencita de buenas curvas. En
este caso el desnudo esta justificado por el
guion. Ella sale de una capsula que contiene
un liguido y Se verla un poco extrafio si
saliera vestida. Y ademas esta desnuda para
causar un golpe de efecto en el lector, inco-
modarlo un poco de entrada.

E: La madre de Agatha es la protagonista de
una historia cruda que esconde reflexiones
de plena actualidad bajo un enganoso lien-
zo futurista. A poco que uno le dé un par
de vueltas el planteamiento de ‘Deposito de
miseria’ no se aleja demasiado de cierto tipo
de relaciones familiares y la gestion de la
vejez propias de nuestras sociedades..

JR: S1, es verdad. La historia esta situa-
da en un futuro cercano pero plantea algo
gque nuestra sociedad hace con los Vie-
jos actualmente: barrerlos bajo la alfom-
bra y exaltar la Juventud como un val-
or en s1 mismo. Fijate por ejemplo como en
las publicidades casi no se ven viejos, solo
los ves en las de pegamento para dentadu-
ras postizas. E incluso en esas no son an-
cianos pasivos, tienen una actitud Joven.

Romera

de

Pique -

DEPC
‘N

E: Te confieso particular predileccion por
la primera pagina del comic, e intuyo que a
los autores también os resulto especialmente
gratificante arrancar la historia con una
muestra tan evidente del potencial que tiene
la pagina como unidad narrativa en este me-
dio.

JR: Es una de mis paginas favoritas, y no
solo de este comic. Encierra una pequena his-
toria en si misma ademéds de ser una parte
de la historia en general. Eso me parece muy
bueno. Es mérito de Hermeés, por supuesto.

E: Deposito de miseria se publico bajo una
licencia Creative Commons, lo que facilita
su libre distribucion por todo el mundo y
gracias a ello se puede exponer en multitud
de plataformas (Exégesis fue una de ellas)
y traducir a cuantos idiomas se precien (de
hecho, existe una traduccion catalana del
comic, algo poco usual en el terreno comer-

P 3p |euiduo |e)SIP UoIoIPa ) ap epepod

-

1S003

eLssIW 30 0)

cial). Que una obra independiente goce di




este grado de accesibilidad era impensable
no hace tantos anos.

JR: Eso fue gracias a Hermés, yo realmente no
sabla qué era la licencia Creative Commons
en ese momento. Y nos trajo muchas sorpresas
agradables, como que ustedes publicasen el
comic, que lo tradujeran los mismos lectores
de forma desinteresada.. Incluso hicieron un
comic animado para un final de la carrera
de doblaje, si no recuerdo mal. Quedo algo
muy interesante. También es uno de los prim-
eros comics adaptados para leerse en telé-
fonos Android.

E: Supongo que la difusion de este tipo de
trabajos ha Jugado un papel importante en
la progresion de tu carrera como dibujante.

JR: Por supuesto. En realidad yo no era con-
siente la difusidn que tenlan las obras pub-
licadas en Internet hasta ese momento. Fue
algo que me tomo totalmente por sorpresa.
Mucha gente me lo menciona aun hoy a la
hora de ofrecerme un trabajo. Le debo mucho
a ‘Deposito de Miseria.

E: iY nosotros también! Ha sido un placer dar
el pistoletazo de salida a la nueva etapa
de la revista con esta entrevista, confiamos
que la nueva propuesta de ‘Exégesis’ pueda
satisfacer a todo un profesional del sector
como es tu caso.

JR: E1 placer ha sido milo.. iy mucha suerte
con ‘Exégesis’ emmmm.
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EL LINGUISTA ILUSTRADS

en lugar de otro

Una de las teorias mas famosas propuestas
por Scott McCloud en ‘Understanding Comics
(Entender el Comic) fue la de ‘clausura’ (clo-
sure), definido como el fenomeno mediante
el cual la mente de las personas ''rellena’
aquello que ocurre entre dos vinetas. Aho-
ra bien, en algunas de mis investigaciones
he alegado que toda explicacion lineal (de
vineta a vineta) sobre la forma en que las
personas interpretan las secuencias de ima-
genes plantea multiples problemas. Hoy me
gustaria revisar uno de los ejemplos de Mc-
Cloud y utilizarlo para echar luz sobre
un fenomeno mayor que tiene lugar tan-
to en el lenguaje visual como en el verbal.

La secuencia de arriba a la derecha es
uno de los ejemplos clave usados por Mc-
Cloud como prueba de la existencia de una
clausura. Al describir por qué este ejemp-
lo da cuenta del fenomeno, McCloud senala:

"Puede que yo haya dibujado un hacha alzan-
dose, pero no fui yo quien la dejo caer o quien
decidio qué tan fuerte habia sido el golpe, o
de quién fue el grito, o su causa. Este, estima-
do lector, fue el crimen de ustedes, y cada uno
de ustedes lo 1levo a cabo a su manera. Todos
ustedes participaron en este asesinato.” (p. 68)

En su explicacion McCloud recurre a un habil
ardid retorico. En realidad, es él quien crea la
ambiguedad en el crimen. En la segunda vine-
ta, McCloud nos presenta una ciudad y un gri-
to en lugar de mostrarnos el asesinato. Dado
que relacionamos los gritos con las victimas
aterrorizadas, entendemos que un asesinato
tiene lugar en esa vineta. Pero este crimen
no surge creativamente en nuestras mentes
como producto del espacio entre las vinetas;
ocurre en nuestras mentes porque McCloud
decidio no mostrarlo en la segunda vineta.

VoW YouDIE /!
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La técnica que McCloud utiliza en esa vine-
ta se denomina ‘metonimia’ (1a creacion de
un significado mediante la presentacion
de algun elemento relacionado al mis-
mo). Esto ocurre muy a menudo en el habla,
como muestran los siguientes ejemplos:

l. La Casa Blanca filtrd la historia al New
York Times.

g, El sandwich ahora quiere una gaseosa.
(Dicho por una camarera a otra).

d. Soy todo o1dos.

En la primera oracion, los términos ‘Casa
Blanca’' y ‘New York Times son utilizados para
referirse a las personas que forman parte de
estas organizaciones; ni al edificio, ni al
periodico de papel. En la segunda (un famo-
so ejemplo utilizado en linguistica), la co-
mida que la persona ordena ocupa el lugar
de la persona. Por ultimo, cuando alguien
sentencia la tercera frase, no esta querien-
do decir que esta formado literalmente por
nada mas que oidos, sino que esta dispues-
to a escuchar con atencidon lo que el otro
tiene para decir. ‘0O1dos’ refiere al acto de es-
cuchar y la persona que lleva acabo ese acto.

La metonimia puede tomar muchas formas,
como queda claro en los ejemplos anteriores.
La primera oracion recurre a un lugar y a
una organizacion para referirse a la gente
que trabaja en ellos, la segunda recurre a
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un objeto para referirse a una persona, y
la tercera recurre a un objeto para refer-
irse a una accion (ademéas de recurrir a una
parte de la persona para referirse al todo).
Como claramente muestra McCloud, 1la
metonimia puede ser igualmente efecti-
va en el medio grafico, y todas estas ti-
pologlas son posibles. Por ejemplo, al ig-
ual que en la primera oracion, en su tira

HEY
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‘Doonesbury, Gary Trudeau suele utilizar
una imagen de la Casa Blanca para refer-
irse a las personas, como se puede apreciar
claramente en la serie de vinetas de arriba.
La metonimia también es utilizada con efecto
humoristico en una variedad de tiras de ‘But-
ternut Squash. En la de abajo, la expresion
de Ramon permite al lector recrear lo que le
sucede a Rob fuera de la vineta. La accion
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no se muestra ni se describe, tan solo es in-
sinuada a través de la reaccion gestual de
Ramon al ver 1o gque le ocurre a su companero.

La metonimia tambien ha sido utilizada en
varias tiras publicitarias del Chicago Tri-
bune, como la que se puede apreciar en la
secuencia de arriba. Aqul, el dispensador de
agua de la primera y ultima vineta represen-
ta el lugar en que la gente de una oficina
se junta para charlar. Las diferencias en-
tre los dispensadores y los cestos de basura
de una y otra vineta indican que la gente
de esta oficina ha estado reuniendose antes
de la ultima vineta, 1o que no parece haber
ocurrido con la primera. Debido a esto, la se-

gunda vineta nos permite inferir que la lec-
tura de la seccion de deportes del perioddico
nos dara algo de qué hablar en el trabajo.
De hecho, como la unica persona que Vemos
aparece en la segunda vineta, el acto 1ndi-
vidual de leer el periodico también puede
representar la lectura de ‘multiples indi-
viduos' (la parte por el todo), ya que la lec-
tura de la seccion de deportes es el punto en
comun que habilitard la discusion grupal.

La metonimia puede ser utilizada grafica-
mente de innumerables maneras. Una vineta
puede mostrar el gatillo de un arma siendo
disparada en lugar de mostrar a la persona
completa (1la parte por el todo). O puede mostrar
unas gaviotas para indicar que estamos en la
playa. O un botiguin abierto para dar a en-
tender que alguien necesito atencion médica.
Ciertamente, las posibilidades son tan ampli-
as como la creatividad de cada uno lo permita.

La metonimia en el medio grafico nos permite
ver una de las tantas similitudes entre el
dominio verbal y el visual. Nos permite in-
troducir una técnica creativa y evocativa
a la retorica grafica, ademads de brindarnos
a nosotros los teoricos un jugoso material
para la reflexion. .
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las desvergonzadas aventuras de spider-man:
dentro de las vinetas o entre ellas

Meses atras un amigo me puso en conocimiento
de un inusual y acalorado debate sobre un
numero de Spider-Man en el que Peter Parker
parece haber ingresado en la mente del Dr.
Octopus y se ve obligado a vivenciar sus re-
cuerdos. Se da entonces una controvertida es-
cena en la que participa la tia May, y donde no
queda del todo claro si ella y el Dr. Octopus
solo se besan (1o que también es experimenta-
do por Peter) o si avanzan hacia una conduc-
ta mas ilicita como en la secuencia de arriba.

Escribe mi amigo: "Ante el disgusto de los
fans, el guionista Dan Slott intervi-
no en asegurando que su intencion habia
sido dar a entender un beso prematrimo-
nial. Ia mayoria de fans interpretaron
mucho mas que esto. éQuién tiene la razon?'.

La respuesta es breve: 1o que ocurre es com-
pletamente ambiguo, igual que en la secuencia
del hacha de McCloud. Las acciones omitidas
deben ser rellenadas por nuestras mentes de
acuerdo a la informacion dada. En ambos casos
se nos ofrecen acciones preliminares, pero a
continuacion se nos muestra algo diferente,
sin mas que un texto como enlace con lo ante-
rior. Dado que la segunda vineta no nos mues-
tra la accion, nuestra mente trata de inferir
lo que ocurre apelando al globo de didlogo.

Conviene recordar que, al reves de lo que
crela McCloud, el acto de '"rellenar la in-
formacion" no ocurre ‘entre las vinetas,
sino ‘dentro de la segunda vineta, la mas
ambigua. En ambos ejemplos, los autores de-
ciden conscientemente no mostrar la accion.

En el caso de Spider-Man, la primera vineta
es tambien un tanto ambigua. Da a entend-
er que la tia May va a dar un beso, pero
la accidon no estéd completamente definida.
El texto "No, ipara!' conlleva una antici-
pacion, sugiere que algo va a ocurrir proxi-
mamente. La respuesta mas lineal en este
caso serla la existencia del beso en la se-
gunda vineta, ya que esta fue la accion an-
ticipada en la vineta anterior (lo mismo que
ocurre con el hacha que anticipa el crimen).

Sin embargo, no hay nada que impida realizar
otras interpretaciones, ya que el ‘beso anti-
cipatorio’ de la primera vineta no esta bien
definido y que la segunda vineta es del todo
ambigua pues so0lo vemos una puerta. Como
toda pista proviene del bocadillo, la pregun-
ta entonces seria qué tanto se relaciona el
texto "iAhhh! con un mero beso o con algo mas.

También es conveniente mencionar la per-
cepcion de duracion de la accion. Los besos
pueden ser acciones singulares o pueden
extenderse en el tiempo (1o mismo que..
ejem.. otras acciones). A1l mostrar una puer-
ta y nada mas que eso, no se esta brindan-
do informacion acerca del tiempo trans-
currido para la accidon ocluida (o que
so0lo puede sugerirse mediante el texto)

De modo que.. desde una perspectiva estruc-
tural, no es posible hablar de una respuesta
correcta. Se trata de una escena sugestiva y
ambigua que juega (probablemente de modo in-
tencional) con la capacidad del lenguaje vi-
sual para sugerir interpretaciones varias.

nell cohn
traducido por stimurg




PENSAND® VINETAS

martin vitalitt y la vineta como objeto artistico

Cuando, a finales de los anos sesenta, Neal
Adams y Dennis ONeil deciden cuestionar la
naturaleza mitica inmutable de personajes
como Flecha Verde y Linterna Verde o Batman,
en realidad estan removiendo los cimientos de
un género, el de los superhéroes, que basaba
la fuerza de todo su discurso en el molde so-
lido del estereotipo. Adams y ONeil introducen
conceptos como el de la duda o la falibilidad
en un mundo hasta entonces plano, cambian el
contexto de la accidon y lo humanizan al si-
tuarlo mucho mas cerca de las coordenadas so-
ciales en las que naclan las nuevas aventu-
ras de esos renovados Batman y Flecha Verde.

Adams y ONeil anticipan el cambio radical
que tendria lugar algunos anos mas tarde
gracias a autores como Alan Moore y Frank
Miller, y a series como ‘Watchmen o ‘E1 regre-
so del Senor de la Noche. Era el giro post-
moderno definitivo de un medio que durante
muchos anos habla estado anclado en las co-
ordenadas populares que determinaban las
condiciones de su difusion y el publico lec-
tor. ‘Watchmen y E1 regreso del Seror de la
Noche terminan por demoler los cimientos,
no ya solo del género superheroico, sino del
comic como medio artistico. E1 giro parodico
y autorreflexivo de estas obras, unido a las
derivaciones adultas del nuevo underground
(nacido de las autoediciones de creadores
como los Hernandez Bros o Daniel Clowes) y
la consolidacion del comic de autor europeo
gracias al auge de las revistas de comics
en los primeros anos ochenta, crean el cal-
do de cultivo artistico que permitird que el
comic alcance definitivamente la madurez en
la que se encuentra hoy en dia. Autores como
Art Spiegelman, Chris Ware, Gipli o el mismo
Daniel Clowes han situado al medio en la

fragmentos de ‘el regreso del senor de la noche’,
de frank miller

estela de la vanguardia artistica de este si-
glo XXI iconico, digital e hipertextualizado.

E1l trabajo de Martin Vitaliti arranca de esta
certeza, la que se modela alrededor de un
comic convertido en objeto postmoderno. En
su acercamiento interdiscursivo y metafic-
cional al mundo del tebeo, utiliza la vine-
ta de papel como material escultorico para
articular su propuesta estética y constru-
ir su muy personal lectura sobre la crisis
del objeto artistico. E1 artista aniade una
nueva variable en la ecuacion postmoder-
na, que ayuda a completar el ejercicio re-
flexivo: la ruptura del marco de la vine-
ta, que a su vez le permite romper con 1los
limites estrictos del contenedor narrativo
y dotar a su obra de una tridimensionalidad
que, como no podia ser de otro modo, adquie-
re en muchos casos claros tintes parodicos.

En cierto sentido, Vitaliti trabaja a partir
de las mismas influencias que los autores
del nuevo comic (o de la nueva «novela gra-
fica»), dibujantes como Chris Ware, Dylan Hoxr-
rocks o Max, exploran y redescubren cada
dia. Un método creativo que remite al cémic




cléasico como punto de partida, al tebeo como
medio popular y juvenil, y a aquellos pio-
neros del comic estadounidense y europeo
que popularizaron la repeticion seriada, di-
aria o semanal, a través de las paginas de
prensa o de las revistas infantiles. Con su
manipulacion del comic, el artista reivin-
dica la naturaleza de un medio que nacio
popular y ha evolucionado paso a paso has-
ta hacerse un hueco entre las Bellas Artes
y los discursos narrativos de prestigio. Asi,
su propuesta artistica no solo se modela a
partir de ese nuevo comic, respetado por la
critica y que ya aparece en los programas
académicos de prestigiosas universidades,
sino que lo hace tomando como base la mate-
ria prima, las convenciones narrativas que
instauro aquel primer comic. Curiosamente,
el mismo punto de partida que el propio Ware
y muchos otros de sus coetdneos (Charles
Burns, Seth, Daniel Clowes..) Ireconocen a
la hora de modelar su poética narrativa.

De este modo, el artista construye su ori-
ginal propuesta alrededor de un apropia-
cionismo que se concreta mediante técnicas
diversas como el collage, la instalacion
o el dibujo y que se alimenta no solo del
lenguaje comicografico, sino del cémic fisi-
co en s1 mismo. E1 critico Pablo Turnes
ahonda en esta idea cuando senala que
«Vitaliti destruye historietas para evi-
denciarlas como lenguaje especifico, como
experiencia estética singular y elusiva,
propias de un momento historico y socialv.

‘Lineas cinéticas (Save as.. Publications),
su breve estudio visual de 2009, ya antic-
ipaba y plantaba las ralces de su trabajo
posterior. A1l aislar de su contexto narra-
tivo las lineas cinéticas extraildas de di-
versos comics de superhéroes, Vitaliti es-
taba en realidad poniendo en suspenso los
mismos fundamentos discursivos del medio,

al tiempo que subrayaba la naturaleza ar-
tificiosa de todo lenguaje convencional.

Mucho de ello hay tambien en las obras que
componen ‘EFn el fondo, nada ha cambiado.. y
que ejemplifican a la perfeccidn la evolucion
estética del artista argentino hacia propues-
tas cada vez mas ambiciosas y polisémicas.
Entre las manipulaciones que lleva a cabo
sobre las vinietas o el espacio de la pagina,
con el fin de alterar las reglas de lectura
establecidas y estirar las posibilidades del
lenguaje comicografico, encontramos desde
reflexiones acerca del punto de vista sub-
jetivo en el comic (en una instalacion crea-
da a partir de una pagina de un Tintin y
una vitrina de luz), hasta estudios sobre la
creacidén del escenario dentro del reduci-
do marco de la vineta y las logicas limita-
ciones de una superficie bidimensional (que
el artista ilustra mediante la exhaustiva
deconstruccion de una plancha de Hugo Pratt).
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Bl analisis de la relacion espacio-tiempo
dentro de la pagina («la metdfora del mapa
temporal» es una de las constantes dentro
de la obra de Vitaliti: en este sentido, son
especialmente clarividentes sus disecciones
secuenciales de las vertiginosas trayecto-
rias de Flash o su recreacion de deflagra-
ciones y colisiones cuya onda expansiva
desborda (cuando no restalla, directamente)
los limites mismos de la vinleta. Lo compro-
bamos en esa exposicion. En las obras que en
ella se presentaron, ese marco de la vineta,
los margenes estrechos de la pagina, se re-
velan insuficientes a la hora de dar cabida
a la relacidon causal que marca la secuen-
ciacion espacio-temporal: por eso, los tro-
pezones de Tintin tienen un efecto metonimi-
co catastrofico sobre las paginas de papel
que los contienen, que también sufren las
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martin vitaliti, a partir del ‘superman’ de waid y yu

consecuencias de la gravedad y terminan des-
plomandose unas sobre otras. Y por eso 1la meta-
fora deja de ser retorica cuando el artista
obliga a Superman a soportar literalmente
sobre sus hombros la responsabilidad de pro-
teger al mundo del desmoronamiento, como un
Atlas de papel que sujetara sobre su cabeza
todo el peso de las convenciones comicografi-
cas, las mismas que construyen el lenguaje del
comic y su naturaleza doblemente articulada.

Nadie lo explica mejor que el propio Martin
Vitaliti cuando senala que «la historieta,
como concepto massotiano, revela todo lo que
la lleva a cabo. Y todo eso esta ahi, sobre la
superficie. La historieta creo, siempre se con-
struyo con esta logica. No existio, ni existe
lugar al truco. Es un mapa totalmente sincero.
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por alvaro pons

‘watchmen’, de alan moore

Cuando Alan Moore concibid ‘Watchmen es
posible que ni se imaginara el impacto que
tendria su obra dentro del género superhe-
roico y el lugar que ocuparia en la historia
de los tebeos a partir de ese momento. DC encar-
go a Alan Moore y Dave Gibbons una sencilla
revision al uso de los héroes de la Charlton,
una editorial clasica absorbida anos antes
y con un potencial de personajes con los que
no se sabla muy bien qué hacer. Poco podia
esperar DC que su encargo se transformaria
en una reflexion profunda y magistral sobre
el sentido del héroe en la sociedad de los 80
que iba mucho mas alla de lo que hasta el mo-
mento se habla abordado en el tebeo de género.
Que trascenderia al propio medio. Es verdad
que eso se habla intentado antes, trastocan-
do y pervirtiendo el concepto de heéroe, pero
ninguno de esos escarceos previos se atre-
vio a golpear directamente los cimientos de
la definicion misma del superhéroe. En el
fondo todos las historias que hasta el mo-
mento cuestionaban a los héroes no dejaban
de ser adaptaciones a los nuevos tiempos,
plataformas desde las que relanzarlos con
mas fuerza si cabe. Podlan cuestionar su bon-
dad, es cierto, pero esta se reafirmaba de
alguna forma unas paginas despueés, evitan-
do cuestionar directamente su personalidad.

Pero Moore se atrevido y dotdo a sus perso-
najes de personalidades complejas, ambiguas
y poliédricas, humanas, que expresaban sus
incoherencias y sus debilidades. Los héroes
dejaban de ser los exponentes del bien que la
industria habia construido para sumergirse
dentro de la realidad, ensuciandose, contam-
indndose con la envidia, 1la ambicion, la lu-
juria, la ira.. Los pecados capitales irrumplan
con facilidad en este campo de bondades e in-
genuidades donde pareclia que la honestidad
v una sonrisa perenne de anuncio de denti-
frico era la unica definicidon posible para
unos personajes que se quedaban ahi, no era
necesario expulsarlos después porgque no ex-
istia catarsis colectiva. Eran seres humanos
a los que se ponla en situaciones extremas
ante las que reaccionaban con humanidad,
no con la esperada postura del superhéroe.
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Ya con eso Moore habria creado un gran te-
beo. Pero hizo mas, mucho mas. Porque la ver-
dadera grandeza de Watchmen trasciende su
argumento. Estad en el impresionante edifi-
cio formal que construyo para su desarrollo.

Con el tiempo y muchas, quizads demasiadas
lecturas, cada vez tengo mas claro que puede
que ‘Watchmen no sea un tebeo sobre el super-
héroe, como nos quiere hacer creer el autor,
sino una declaracion sobre las posibilidades
de 1la historieta como género narrativo. A par-
tir de una asfixiante estructura compositiva
de nueve villetas por pagina, en disposicion
de 3x3 Moore exploro los recursos de la histo-
rieta como nunca antes se habia hecho, dem-
ostrando que la narrativa es mucho mas que
una simple composicion de pagina. Jugd con
el ritmo y con el tiempo, movid los personajes
como nadie, desarrolldo tramas paralelas y
mezclo diferentes formas narrativas, desde
el cuento clasico o el pulp, la novela por en-
tregas, hasta el periodismo.. pero sobre todo
demostro que es posible enganchar al lec-
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tor y llevarle por donde se quiera den-
tro de la narracidén. No fueron necesar-
ias imponentes splash-pages o hermosas
pin-ups, so6lo una historia cronometrada
a la millonesima de segundo en la que
los elementos se engrasaban a traveés de
un ritmo perfecto y en la que nada de
1o que viese el lector estaba improvisa-
do. Todo un monumento al arte secuencial
gue no hubiera sido posible sin la pres-
encia del dibujante Dave Gibbons, que
supo desde la primera vineta plegarse a
las exigencias del guionista e interpre-
tar sus direcciones de forma magistral.

S6lo hay un pero en este discurso, una
pequenia mancha negra en el analisis que
me impide colocar a ‘Watchmen mas alto
en mi escalafon personal. Con cada nue-
va lectura de la obra es mas evidente
que me quedo enganchado y maravillado
por la brillantez formal. Ya sea leido en
castellano o en inglés, me subyugan la
estructura palindromica de algunos epi-
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sodios (una constante en la obra, con el icono
omnipresente de las manchas de Rorschah), el
genial uso de los flashbacks, el prodigioso
sincronizado del episodio en Marte, el de-
tallismo de los puntos mas nimios de la pues-
ta en escena.. pero me olvido de la historia.
Termino dejando de lado el argumento y me
fijo en el continente olvidando el contenido,
como si al entrar en un museo dejasemos de
mirar las pinturas para solo admirar el edi-
ficio que las alberga. Aisladamente, cada epi-
sodio funciona perfectamente, su reflexion
es inigualable y es una provocacion para el
intelecto.. pero en su conjunto la historia
final que quiere contar es ingenua y simple.
Es un contraste que hace que siempre que
se hable de Watchmen se admire su estructu-
ra y sus episodios aislados, pero nunca he
visto a nadie que me destaque la historia
que estad contando. Es més, en la mayoria de
los casos, mucha gente ni siquiera recuer-
da cuadl es la historia concreta que cuenta.

Esta sensacion es la que me lleva a plan-
tear que posiblemente estemos ante un anali-
sis sobre las posibilidades narrativas del
medio escondido tras una reflexion sobre
el superhéroe. Y ese es quiza su gran talon
de Aquiles, ese pero que hace que no este-
mos ante una de las cinco o seis obras mas
grandes de todos los tiempos, pero que no
le resta ni un apice de brillantez, por su-
puesto. Al igual que en otras obras clasicas
donde el argumento queda superado por las
aportaciones formales que supusieron, la

obra de Moore y Gibbons es una piedra miliar
en la historia del tebeo. Es verdad que no
inventa recursos y ho aporta innovaciones,
pero demuestra que las herramientas exis-
tentes se pueden componer para obtener cual-
quier grado de complejidad narrativa, que
la historieta puede acceder a los niveles de
madurez narrativa de cualquier otro medio.

Independientemente de esta apreciacion per-
sonal es evidente el impresionante efecto
que esta obra causo y sigue causando en el
género de superhéroes, que encuentra clara-
mente un antes y un después de ‘Watchmen.
Este comic demostro que este es un género
mas, con el que se pueden realizar obras tan
validas como con cualquier otro, sin ningun
tipo de complejos. Moore partio de la ven-
eracion y el profundo conocimiento de los
héroes de la Golden Age (demostrada amplia
y profusamente en su obra posterior) para
deconstruirlos con precision de cirujano.
Paradojicamente, al hacerlo (Junto con el
‘Dark knight de Frank Miller) abrio la veda
de los "héroes oscuros' en los que solo se
captaria la capa més superficial de la re-
flexion de Moore. Asi llegarian los autores
que se quedaron con la infantil percepcion
de la ultraviolencia como sinonimo de adul-
to, creando una extensa caterva de héroes
en realidad vacuos y sin personalidad. Pexr-
sonalmente sigo pensando que Moore cerro la
puerta tras de si, dejando el nivel tan alto
gque hace imposible entrar en el camino que
abrid sin caer en las comparaciones. e




LA BAULERA

por julio césar iglesias

‘cuando el viento sopla’, de raymon briggs

Toda época tiene sus terrores. Durante parte
del siglo XX la poblacion occidental viviod
angustiada ante la perspectiva de un ho-
locausto nuclear, pero esa ansiedad se ma-
nifesto de modo diferente en cada década.
Pensemos en la ciencia ficcion de los anos
cincuenta. La destruccion ficcional del hom-
bre blanco tenla que ver con una agresion
imprecisa, siempre proveniente del exterior,
fuera bajo la forma de hormigas gigantes,
monstruos atomicos o alienlgenas. Esto refle-
jaba alguna de las pulsiones caracteristi-
cas de la primera fase de la guerra fria: el
miedo a que Occidente sufriera la venganza
de los mundos 'de color' y, por supuesto, el
temor a la naturaleza colectiva de la Union
Soviética. Pero la ficcion de los cincuenta no
solo expresaba temores culturales, sino que
ofrecia herramientas para exorcizarlos. Her-
ramientas ideologizadas, claro esta. Cuadntas
peliculas hemos visto en las que la unién de
cientificos, militares e, incluso, el presiden-
te de los Estados Unidos, permite acabar con
la destruccion que proviene del '"Otro". La
cosa estaba clara. Los malos eran perversos
v poderosos, pero los buenos eran mas nobles
v demdcratas. La justicia debia prevalecer.

Este sentido inequilvoco de la distribucidn
del bien y el mal comenzo a tambalearse en
algun momento a finales de los afios cincuen-
ta; en los sesenta era ya insostenible. Quiza
fuera la Guerra de Vietnam, la invasion de
Argelia o la represion de los movimientos
civicos en Estados Unidos, pero la barrera
entre malos y buenos se desdibujo hasta el
punto de que en muy pocos anos la ciencia
ficcion de los cincuenta se convirtid en un
recuerdo ridiculo, casi sonrojante. E1 mundo
era menos ingenuo y asi lo reflejo la ficciodn.
Una pelicula como ‘Dr. Strangelove or: How I
Learned to Stop Worrying and Love the Bomb
(en castellano ‘Teléfono Rojo: évolamos hacia
Moscu?, burda degradacion del sentido origi-
nal) habria sido impensable pocos aios atras.
A mediados de los setenta el camino hacia la
ficcion distopica ya estaba desbrozado. ‘El
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portada de ‘cusando el viento sopls*

Planeta de los Simios o ‘Blade Runner, a pesar
de la distancia, son jalones de un mismo ciclo
cultural en el que Occidente deja de confiar
en su capacidad para controlar el futuro.

Curiosamente una de las obras que con mas
crudeza hace sentir la angustia ante la
guerra nuclear no puede enmarcarse en 1o
que solemos entender por distopla. ‘Cuando
el viento sopla (1982) no muestra mundos des-
trozados, ni calles vacias, ni robots que matan
porque desean encontrar la forma de alargar
su vida. Todo lo que vemos es la historia de
dos ancianos que se quieren y que intentan
protegerse de fuerzas que no comprenden, am-
parados en la ingenua creencia de que su go-
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bierno estarad ahil cuando le necesiten. Aun-
que se haya intentado vender este comic como
un simple relato pacifista no es un panfle-
to para bienpensantes ni un canto en favor
del hermanamiento del mundo. Es un relato

dulce y hermoso, narrado con la sencillez
de un cuento infantil, pero mas terrible que
cualquier masacre anonima porque Raymond
Briggs nos obliga a presenciar los ultimos
dias de sus victimas. Es mas, ‘Cuando el Viento
sopla senala, discretamente, a sus verdugos.

Sin embargo, la bomba que arroja Briggs no
tiene rostro ni dueno. i{Quiénes son, entonc-
es, esos verdugos, los responsables de que
personas sencillas y buenas puedan morir
abrasadas en un holocausto nuclear? La res-
puesta es tan compleja como es de brillan-
te el guion de Raymond Briggs. Unos cuantos
panfletos nos proporcionan la primera pis-
ta. Cuando la radio informa de que en tres
dias estallara un conflicto atémico, la vida
del matrimonio Bloggs -el autor no se mo-
lesta en disimular que los protagonistas se
inspiran directamente en sus propios fami-
liares- apenas se agita un poco. James Bloggs
habila cogido unos folletos gubernamenta-
les en la Biblioteca Publica que explicaban

derecha: ilustracion de ‘protect and survive

a los britanicos qué debian hacer en caso de
emergencia nuclear. Se trataba de dos libros
que existieron realmente y que tuvieron gran
influencia en la vida cultural de su tiem-
po: ‘Advising the Householder on Protection
Against Nuclear Attack, publicado en 193, y
el celeberrimo ‘Protect and Survive, publica-
do en 1930. James intenta convencer a Hilda de
que el peligro es real y acondiciona la casa
para preparar un refugio tal y como acon-
sejaban las instrucciones de los panfletos.

Asl, parapetados tras tres puertas clave-
teadas, James y Hilda Bloggs esperan pa-
cientemente que 1llegue 1la dichosa bom-
ba, aunque Hilda no estad dispuesta, bajo
ningun concepto, a utilizar una palanga-
na para hacer sus necesidades. Si1 las cos-
tumbres no se relajaron durante los bom-
bardeos de la Segunda Guerra Mundial, no
habla ningin motivo para que comenza-
sen a comportarse como animales. De cual-
quier modo la cosa no habia de durar mucho..

.

Aqul dice : "(d) Misc. Sal-Comate-Kelchup-y- salsa-
pimienta - cerilias - pape/ higiénico-desinfectonte -
vitaminas - abrelalas - cuchillos - Lenedores -
- cucharas-"... Que raro... no drce
nada de plakos ...; Que sers eso
de Misc?

Nose . Se llama Misc.
Metelo ahi, por favor




" Voy 2

d Tu crees que Correes

/lamarles

_ Pues claro. A 13
ncionando? ) Los Foderes Faclicos

Lienen que arreglorselas

para mankener las comunica

Jeguira'

ciones.¢ Te acuerdas del bombar

deo ? Fues el correo siouio

Puncionando comosi &3/ cwl

Es cierto que durante los anos
cuarenta parte de la opinion
publica occidental no sabia
lo que habia ocurrido en Hi-
roshima y Nagasaki, pero en
los anos ochenta nadie podia
ignorar el verdadero efecto
de una bomba atémica. Todo el
mundo habla escuchado his-
torias de edificios reducidos
a cenizas, de seres humanos
calcinados y supervivientes
caminando sin rumbo con la
piel derretida goteandoles
hasta el suelo. Seamos se-
rios. éQue clase de proteccion
ofrecen al ciudadano tres
puertas colocadas 'en angu-
lo de sesenta grados' y las
ventanas pintadas de blanco?

Fuerzs.

Ni siquiera sueng.
Supongo que se han estry

Es una cuestion de
politica nacional.

los ciudadanos

Mantiene 13 moral de

.

Dicen que hay Vienlos
abrsadores de 1000 Kms.
por hora. Eso debe dejar
Ias lineas Clelefonicas
fuera de uso

Les pondre ynas lebrs...
Les dire” que nes [lamen...

;_og fion lenga
U pagasté el
ad, James ?

Espero un
SeQurv.

nuestro g ve

Mmmm ... Qué bien. . .
Cuando //egue e!verano
podremos lener ungs
\Donilas corlings nuevas

costar uno

pesels.
Vamos q estar bien
I3 cublertos

( @ue curioso que ahora nose

Anderson.

encima y

antes... Nosotros teniamos uno en el j@

Es como si lo estuviera viendo... Planlamos berros por
intamos el frente
bonito... Los vecinos plentaron repollos enel suyo 4

hagan. los refugios como

in, modelo

de verde... Estaba muy

-
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Desde luego, como denuncioé el historiador y
activista antinuclear Edward Palmer Thomp-
son, no se trataba de una salvaguarda fisi-
ca: Protect and Survive, al igual que otros
panfletos editados en muchos palses, eran un
instrumento de control destinado a propor-
cionar a sus ciudadanos una falsa sensacion
de seguridad.

En otras palabras, James Bloggs, como tan-
tos britanicos, confiaba en los gobiernos
del mundo libre. Después de todo, con tantas
computadoras, palabras complicadas e ideas
modernas, los gobiernos tenian que saber
lo que se tralan entre manos, éno? James da
por hecho que los cientificos, los politicos,
el ejército.., los poderes facticos del mun-
do libre, velaban por su seguridad. A Hilda
Bloggs le interesa mas que las puertas no



iDios! i No me habia parado @ pensar en eso!
¢ Quieres decir que si uno de ellos entrs por esa
puerta esta (arde yo lengo que trolar

de matarile ?

Llevan emetralladoras. .. Siempre
las llevan...;Nos van @ hacer
pedazos, Hilda 1

Si' te viers un gleman con

que eres un mend(go

JMORID! | VOSOTROS INGLESES CERDOS!, diri3,
/ ENEMIQOS DE LA QUERRIDA PATRRRIA !
/HEIL HITLER !/
RAT -A- TAT- A - TAT - A - TAT-A-TAT I/

Ah, no,

iDios! iFigarate que viene uno! .
j Un rusb enorme ! jCon un @ran abrigo. . .
bolas enormes cubiert.

)

¢ Qué es lo que deberta hacer yo en ese ¢aso ?
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" Pues podnamos ofrecerle ung
taza de te, por ejemplo...

. ¢ Por que ?
Tambien podrian caplurarnos
y llevarnos a los campos

de concentracion
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Nos mandarian a Ljberia. ..
bajo Lierra, a las minas de sal
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No lo se...

rayen el papel pintado de las paredes. En
cuestiones de politica internacional y de
tecnologla aceptaba vagamente el criterio
de su marido que le transmitia las sdélidas
certidumbres que los medios de comunicacion
le sugerian. E1 matrimonio es el producto de
una época en la que lo mas importante para
los gobiernos era proporcionar una respues-
ta inmediata a la ansiedad de la guerra
fria. Que la respuesta fuera falsa era menos
importante que el hecho de que la hubiera.

esos calcetines peasarid

perdon, eso fue
/3 vez pasada, siempre
se me olvida, 3hora son los

de nievé! j Un gfan gorro

de piel! j Todo cubjerto de carlycheras con municiones
. Y granadas !/

/Apuntandonos directamenle consu enorme metrallela !

I No debemos ser colaboracionistas,

i Nos cortarian la cabeza!

No hemos hecho nada malo .

Srempre hacen eso. ..
A lo mejor es que Jos rusos
tomen muchisima 53l

¢ Con que podna malarle ?
Con un pedazo de hierrv, QuiZas.:.

Bueno, tdno, James.

Después de todo tu estds
Jubilado

R - 1 Te voy @ remendar esos

calcelines, Jame
A
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A los rusos Jes g
Una taza de L€ no puede ser
perjudical, ino crees ?

Hilda.

Supongo que es
mejor eso que ser
hechos
preadillo a
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Pues & mi'me parece que en reslidad
deben ser buengs personas. Una vez vi
el Ballet Ruso por |a Lele. Todos Ilesaban

\ bolas. Parecian simpéticos |

Si, claro, me

13 vez pasada

Eambién se suponia
que debid haber alpun
aleman bueno

imagino que alounos
o\ de”el

los debén ser
buena genle

Por supuesto aun falta algo en este retrato
cultural. A1 fin y al cabo la guerra fria es
una historia de amigos y enemigos. Alguien
lanzara la bomba contra nosotros y habra
que hacer algo para detenerles. Sin embargo,
Cuando el viento sopla evita cualquier re-
ferencia a un enemigo concreto y plasma asi
la inestabilidad de la nocidn del "Otro" y la
dificultad del ciudadano medio para compren-
der la velocidad con la que los aliados se
convierten en adversarios. James Bloggs esta
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M ira, incluso @ mi’ me han salide manchas \&
raras en la piel, 4 T das cuenla? Y yo soy
un hombre. Eslo pasa por comer demasia

Fara que Lle

M S/ @ mi nunca
me han sentado

bien las

sardinas

persuadido de que el peligro atomico pro-
viene de los rusos y odia a los comunistas,
pero no a Stalin, por supuesto, porque el bue-
no de Pepe, junto a Roosevelt y Churchill,
libro al mundo de los malvados nazis en-
cabezados por Hitler y Goring. En aquellos
tiempos las cosas estaban mas claras y James
y Hilda recuerdan que de ninos incluso los
bombardeos sobre Londres eran una especie
de Jjuego. S1 sobrevivieron a los ataques de
la Segunda Guerra Mundial podran superar
una bomba y, ademds, cuesta creer que los
rusos puedan ser tan malas personas. {Qué
hacer si uno debe matar a un ruso? Al fin
y al cabo, como dice Hilda, el ballet ruso es
una cosa estupenda. Quizd no sea demasia-
do malo invitar al enemigo a tomar el te..

Esta es la historia de James y Hilda Bloggs,
dos personas de buen corazon que se quieren
y Viven en una casita en la campina inglesa.

d Que le parecé s1
canlomos algo, memi ?

distraigas

iCurdado! i Te estas
manchandp la comisa !

yoh...
Lo sienlo. ..

Su aislamiento es tan real como metaforico. E1
guion de Briggs refuerza la idea de la sole-
dad del ciudadano, que no recibe de sus go-
biernos mas que unas estupidas e inservibles
instrucciones destinadas a mantener la mo-
ral y el orden social. Hasta el final confia-
ra James en las intenciones de los poderes
facticos y ni siquiera en las ultimas horas
perdera la esperanza. No sabria como hacerlo.
Gran parte de los politicos que desde 1986
y aun hoy en dia alaban ‘Cuando el Viento
sopla por sus valores universales no han
comprendido cudl es su rol en la pequena
tragedia ideada por Briggs. Fueron ellos los
que construyeron al "enemigo’, 1los que movi-
lizaron a los ciudadanos en nombre del odio
y les arrojaron panfletos que solo servian
para garantizarse su fidelidad. Ellos son
los responsables, todos los dias, del desti-
no de personas tan dulces y confiadas como
James y Hilda Bloggs. e



APUNTES A VUELAPLUMA

por antonio hg

como hacer bocadillos de comic con photoshop

= Archive Edicion Imagen Capa Seleccion Filtro Vista Ventana Ayuda | [Br,
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En el tutorial de hoy va-
mos & eéxplicar como hacer
unos bocadillos o globos de
texto bastante resultones
para nuestros comics uti-
lizando las heéerramientas
que nos ofrece Photoshop.

Los bocadillos que vamos a hacer son formas
vectorlales, es decir son dibujos que se ha-
cen creando lineas que se pueden curvar y
deformar a través de nodos, y son totalmente
editables y escalables.

primero creamos una elipse

Para ello es necesario conocer un poco la
herramienta pluma.

La herramienta pluma es muy sencilla de
usar. Basicamente con Ctrl, Alt y 6l raton
podemos controlarla muy facil y rapidamente.

En primer lugar cogemos la herramienta
8lipes, que aparece seleccionada en la bar-
ra de herramientas que hay encima de este
texto, y seleccionamos los valores deseados

Dibujamos una elipse pinchando y arrastran-
do hasta conseguir mas o menos la forma que
queramos. S1 no lo conseguimos a la primera
no pasa nada. Con Ctrl+T podremos transfor-
marla y dejarla mads o menos como deseamos.

Después seleccionamos la herramien-
ta pluma&, y con la tecla Ctrl apreta-
da hacemos click sobre el borde de nues-
tro circulo para que aparezcan los nodos.

posteriormente creamos nuestro rabillo’

Seguimos con la pluma seleccionada y al pa-
sar por el borde veremos que el puntero de la
pluma aparece un simbolo mas (+), que quiere



decir que podemos anadir mas nodos. Hacemos
click en tres sitios més o menos seguidos,
que sera donde hagamos el rabillo del boca-
dillo.

S1 nos equivocamos podemos borrar nodos. Co-
locamos el puntero encima de un nodo y cuan-
do veamos que aparece el simbolo ménos (=)
hacemos click en el nodo.

Tiramos del nodo central (de los tres que he-
mos creado) presionando Ctrl y arrastrando a
la vez para crear el "rabillo" del bocadillo.

Ya tenemos el bocadillo basico, pero la pun-
ta del rabillo esta redondeada. Con la her-
ramienta pluma seleccionada y la tecla Alt
apretada hacemos click en la punta para que
se convierta en un vértice.

Ahora podemos curvar un poco el rabillo ti-
rando de los nodos y jugando con Ctrl y Alt
para dirijirlo a donde nos interese.

Ya tenemos hecho nuestro bocadillo. Ahora
le ponemos un borde con el menu de FX, con
posicidén interior y los pixeles de ancho que
queramos para que quede tal que asl. Esto es
opcional, de igual forma podemos poner som-
bras y degradados.

Si queremos hacer bocadillos con otras for-
mas, podremos hacerlo igualmente. Simple-
mente escogemos la forma vectorial que mas
se adapte a nuestras necesidades y a par-
tir de ahl la vamos modificando. Por ejemplo
podemos hacer bocadillos rectangulares, en
forma de nube o con las formas que se nos
OCUXTAll. aneme.

finalmente sacamos el vértice

ya tenemos nuestro bocadillo

podemos hacer bocadillos con tantas
formas como deseemos



COLAPSE (CAPITULE 19)

por Jaime paz y franki

Hace siglos que la esfera grisacea se fue
alejando hasta convertirse en un punto mi-
croscopico en medio de la oscuridad. E1 ar-
tefacto aerondutico se ha detenido a una
distancia del punto luminoso que segun
las unidades de medida de la antigua as-
tronomia podrian ser algunos anos luz.

Ahora la nave esté suspendida en el vacio,
en medio de la oscuridad y el silencio ab-
solutos.

-;Donde se supone que estamos?

E1 senor Solanki mira a Akira con un gesto
de sorpresa ante la pregunta que acaba de
acerle el chico.

-tQué esperabas encontrar aquil afuera? éA
Jehovah?

Akira no sabe muy bien qué contestar. Hace
mucho tiempo que ha vivido dentro de 1la
esfera que ahora es un punto vagamente
luminoso y lejano y nunca le hablan hecho
una pregunta similar.

-Bueno, durante miles de anos eso creyeron
muchos seres humanos, ¢no?

El senor Solanki deja escapar una risa de
complicidad.

-Senor Solanki, se supone que nos dirigia-
mos al Nivel Siete. No veo que estemos en el
Nivel Siete.

-Akira, éacaso has estado alguna vez en el
Nivel Siete? No me consta, asl que no debes
saber como es.

Akira espera en silencio a que el senor
Solanki empiece a desvelar el misterio que
rodea ahora mismo a la nave.

-Esta bien, hijo, no vamos a esperar mas, hay
muchas cosas que te tengo que explicar,
aunqgue de hecho, no voy a explicartelas.
Sencillamente van a ir entrando en tu men-

te, aunque estes escuchando mi voz. Mi voz
sonara en tus oidos, pero en realidad, va a
ser una simple transmision de informacion.

Akira va a permanecer en silencio durante
los proximos mil millones de anos.

-Para que te hagas una idea, si tomamos una
esfera como la forma del mundo, 1los Niveles
de Realidad son, o eran, una serie de capas
o coronas concéntricas que envolvian al
mundo que para ti era el real. S1 tomamos
el planeta Tierra como simil, los Niveles
de Realidad podian ser las capas de la at-
mosfera. E1 Nivel Siete, por tanto, seria la
estratosfera. E1 Nivel Siete es la frontera
entre el mundo creado tras el Volcado y el
nivel de vida biologica, el mundo en el que
naciste. E1 Nivel Siete no se cred para el
intercambio de personalidad o la fusion
de mentes, sino que se cred para poder re-
alizar la transicion del nuevo mundo al
antiguo, en caso de que fuera necesario. Es
la puerta de salida. Lo sé porgue yo ayude
a crearla. De hecho, por eso estoy aquil.

Akira entonces recuerda todo lo que Trent
le habia dicho sobre las dudas que tenia de
que el senor Solanki hubiera estado siem-
pre ahi, porque tan soélo habia encontrado
rastros de €l de unos pocos anos. Y de lo
que le explicaba acerca de todos aquellos
encuentros con él en el Nivel Siete. Akira
entonces toma un atajo.

-sQue.. demonios hizo usted en la mente de Trent?

-Vayamos por partes, chico, tenemos todo el
tiempo del mundo, ahora mismo estamos en
una especie de limbo temporal en el que el
reloj no corre en ninguno de los dos senti-
dos, sencillamente, el tiempo se ha deteni-
do asl que podriamos estar aqul eterna-
mente sin que nada ni nadie nos molestara.
Supongo que a estas alturas ya te hab-
ras dado cuenta de que vamos a regresar
a la forma de vida corporea, asl que antes
te voy a explicar lo que ha sucedido ahi
fuera durante tu ausencia, creo que es la
mejor forma de empezar. A







Akira interrumpe ante una cuestion que
para €l es de vital importancia, y que a
medida que se vaya haciendo a la idea de
esta nueva situacion, iréd adquiriendo to-
davia més importancia.

-Cuénto tiempo ha pasado?

-Mucho menos del que te imaginas. Des-
de tu transferencia deben haber pasado
unos treinta y cinco anos. A ti te habran
parecido muchos méas, pero eso es porque
la velocidad de computacion ha ido au-
mentando desde el Volcado y aunque a ti
no te lo ha parecido, has vivido muchi-
simo mas deprisa. Eso es algo que habra
que calibrar cuando regreses, o mejor di-
cho, cuando regresemos. Para ti, 1la vida de
afuera se ha convertido en una especie de
pelicula a camara lenta, muy, muy lenta.
Ademés, hay un periodo anterior al Volca-
do que no recuerdas debido a una especie
de enfermedad que estuviste padeciendo.

Akira no recuerda haber estado enfermo
antes del Volcado, y por eso se le estan
agolpando las preguntas en su cabeza. la
forma en la que se le agolpan las pregun-
tas en la cabeza a Akira es la forma en la
que las particulas de un gas empujan siem-
pre hacia fuera. Su cabeza ahora mismo po-
dria estallar y un milldén de preguntas en
forma de particulas microscopicas serian
despedidas y ocuparian el vaclo que ahora
rodea a la nave en la que se encuentran
Akira y el senor Solanki.

-Te lo explicaré todo, ya sé lo que estas
pensando.

-Siempre sabe 1o que estoy pensando.

-Los recuerdos siempre pueden enganarnos,
Akira, el tiempo se encarga de envolverlos en
papel de regalo, simplemente no te fies de lo
que recuerdas, sobre todo, si ha pasado mucho
tiempo. {Hablamos de economia entonces? Al
final, todo se resume en apuntes contables.

Akira volvera a pasar mil millones de anos
en silencio si es necesario.

-En tu ausencia, el futuro se descapital-
iz0. Sencillamente. Las finanzas eran una
economia ficticia que tras el pico del
petroleo empezaron a tambalear y el Volcado
se convirtidé en la unica vla para escapar
al desastre ecologico y economico. E1 Volca-
do era la unica forma de sostener el capi-
tal después de varias oleadas financieras.

"A medida que la sociedad fue adquirien-
do el Volcado, y durante los anos poste-
riores al final del proceso, 1la Humanidad
ha empezado a regresar a niveles de civi-
lizacion regresivos. Tranquilo, no nos he-
mos convertido en cazadores y recolectores
todavia, si bien es cierto que el manejo de
fuentes de energla se ha vuelto sumamente
complicado. La produccién de energla per
capita cayo en picado, se volvio a la uti-
lizacion del carbon, hubo movimientos mi-
gratorios importantes, obviamente, de sec-
tores sociales que no pudieron adquirir el
Volcado. Hubo un pulso transitorio que pro-
dujo un movimiento inverso en la capaci-
dad de carga terrestre. Las economias lla-
madas emergentes tuvieron mucho que ver
en el colapso societal, ecologico y finan-
ciero, y sobre todo, en el pico del petrodleo,
pero es en aquellos palses precisamente
donde se han producido los cambios en el
sentido inverso, ya que son los que alber-
gaban sociedades mas pobres y reticentes
al Volcado. Los movimientos migratorios se
produjeron hacia territorios mas fértiles
potencialmente, menos agresivos para la
vida humana, que habian quedado practi-
camente inhabitados tras el masivo éxo-
do hacia el nuevo mundo que ofrecia el
Volcado comercializado por ARK. La politi-
ca como se conocla desaparecid porgue las
fronteras empezaron a borrarse debido a
los grandes movimientos migratorios. No
todos se adaptaron a los nuevos habitats,
asl que en parte por eso y en parte por
otras grandes enfermedades y sobre todo,
debido la transferencia a la vida cuan-

-
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tica, la Humanidad se ha visto reducida
a aproximadamente un cinco por ciento
del maximo registrado, 1o que facilito que
se crearan mircrosociedades autonomas no
solo geograficamente, sino ideologicamente
conectadas gracias a la tecnologla de co-
municacion via satélite. Todo esto sucedid
cuando tu todavia estabas vivo, pero no lo
recuerdas. Estabas enfermo. é¢Sabes lo que
es la capsula de Terbio?

Akira puede procesar a la vez todo lo que
esta escuchando en su unidad de memoria
reciente y la respuesta a la pregunta que
se le acaba de formular a través de su uni-
dad de memoria cognitiva.

-Todo el mundo sabe qué es la capsula de Terbio.

-6A queé te refieres con lo de "todo el mun-
do'"? ¢A los que hay ahl abajo? -el sefor
Solanki hace el gesto de asomar la cabeza
por la ventana de la cabina de mandos de
la aeronave que parece un globo dirigible
de finales del siglo XIX.

E1l concepto de existencia individual y col-
ectiva que Akira tenla hace relativamente
poco ha cambiado, asl que a partir de ahora
piensa en cuidar su vocabulario al refer-
irse a personas O a grupos de personas.

-Por si no lo recuerdas, hijo, y sé que
no lo recuerdas, llego un momento en el
que fue posible descodificar la infor-
macion de las diferentes regiones del
cerebro humano, y fue posible transferir
dicha informacion a través de la capsu-
la de terbio. Hacia falta un dispositivo
gue hiciera posible la transferencia de
grandes cantidades de informacion en un
tiempo lo suficientemente corto como para
que el paso de un estado biologico a un
estado de vida artificial fuera instanta-
neo, algo asl como insuflar el aliento de
vida sintética, lo que llamariamos el na-
cimiento, el principio del alma cuantica.
No voy a entrar en detalles técnicos, mas
bien, porque no los recuerdo con claridad.

Ese dispositivo es la capsula de Terbio.

Akira empieza a tener la sensacion de que
cierto rompecabezas que siempre habia ha-
bido en su cabeza empieza a resolverse.

La cancion de Sally empieza a sonar en sus
o1dos.

-Esa cancion. ¢De donde sale la musica?

-Akira, en realidad esa musica ha estado
siempre en tu cabeza, no la estas escuchan-
do, sencillamente se reproduce dentro de
ti. BEs una especie de descodificador que
estoy utilizando para la conexion que se
esta produciendo en este momento. Ya te he
dicho antes que no estamos hablando, sen-
cillamente se esta produciendo una trans-
ferencia de informacion de mi mente a la
tuya y viceversa, poco a poco vas a 1ir en-
tendiéndolo todo.

"Nos hablamos quedado en la capsula de
terbio. Sin eso no habria sido posible el
Volcado, asl que ARK se asegurd la pat-
ente y es por eso que estuviste enfermo. No
lo recuerdas, pero tu fuiste miembro del
equipo de ingenieros que creo la capsula
v desarrolld su fabricacion para su apli-
cacion en la transferencia de datos del
cerebro a un soporte de vida artificial.
Tu y otros ingenieros creasteis la capsu-
la de terbio, pero fue ARK quien os pagaba
el sueldo, y registro la patente, con lo
que gano cantidades enormes de dinero, ya
gque a partir de ese momento dispuso, tan-
to del software que llevaba desarrollando
durante anos, como del hardware necesario
para la transferencia de datos, a fin de
poder ser la unica corporacidén capaz de
comerciaizar el Volcado.

-Miyako.

-Exacto, Miyako también estaba en el equi-
po que desarrollo el proyecto, pero lo olvi-
dasteis todo porque la unica manera que
ARK tenia de asegurarse la exclusividad
era borrando de vuestros cerebros esa in-




formacidn, asi que se os regald el Volcado,
fuisteis de los primeros en ser transferidos,
pero todo lo relacionado con la capsula de
terbio fue eliminado durante la transfer-
encia, una especie de enfermedad inducida.

Akira entonces empieza a comprender por
qué en sus primeros recuerdos después del
Volcado aparecen lugares mas bien soli-
tarios y con muy poca interaccion humana.
Recuerda a Miyako en parques solitarios,
playas sin gente paseando, calles vacias,
edificios estériles, oficinas desiertas, el
principio de todo, y siempre mucho trabajo
por hacer. Y agujeros en la memoria que no
llegaba a comprender. A1l parecer, no hic-
ieron un gran trabajo con el. ARK siempre
fue bastante chapucera en sus gestiones,
seguramente, €1 mismo podria haber confec-
cionado un manual de procedimiento para
el correcto borrado de la informacion del
cerebro de trabajadores potencialmente
peligrosos por la unica razon de haber
contribuido al salto cualitativo mas im-
portante en la historia de la tecnologia.

-Akira, tu fuiste mas listo que ellos. Tu,
Miyako y el resto del equipo. Sabiendo lo
gue probablemente iba a hacer ARK con el
contenido de tu mente cuando firmaras
el contrato para la transferencia de los
derechos de patente, guardaste una copia
de seguridad del contenido de tu cerebro
para poder ser transferido a un cerebro
bioldgico en buen estado de conservacion a
traves de la misma capsula de terbio. Una
copia de seguridad para poder utilizarla
en un futuro cercano o lejano.

Y bien? {Donde puedo encontrar esa co-
pia de seguridad? No quiero estar aqul de-
masiado tiempo, siento que se me estd des-
montando la mente.

E1l Sefior Solanki habria tragado saliva
si su cuerpo sintético fuera una version
exacta de su cuerpo biologico.

-Hijo, yo soy esa coplia de seguridad.

Silencio.
La cancion de Sally.
La llave de su mente.

Akira y el senor Solanki son la misma per-
sona.

Todo encaja.
E1 senor Solanki gana.
Como siempre.

-Akira, en este momento se esta transfirien-
do la informacion de tu copia de seguridad
mas toda la informacion que has acumula-
do en tus anos de existencia en el nuevo
mundo, a tu cerebro bioldgico a traves de
la capsula de terbio en sentido inverso, un
proceso inverso que tu mismo disenaste jun-
to con el resto del equipo, quienes tambien
hicieron lo mismo con sus respectivos cu-
erpos y cerebros. En el momento del Volcado,
de tu Volcado, la informacion se duplico y
volvio a tu cerebro biologico, mi cerebro.

"La informacion de dos vidas enteras. Una
vida en un soporte artificial, tu vida, y
otra vida biologica, mi vida. A ti esto te
parece una simple conversacion, pero al
mismo tiempo en el que estas siendo trans-
fundido a un cuerpo biologico, trenta y
cinco anos mas viejo, la informacion esta
siendo transferida del soporte artificial
en el que estamos ahora a tu cerebro, o
mejor dicho, a nuestro cerebro. Por esto es-
tamos en esta especie de limbo de la ex-
istencia. Podriamos decir que este vacio
que nos rodea esta contenido en la camara
vacla de la capsula de terbio. E1l Nivel
Siete es la camara vacia de la capsula
de terbio, donde uno puede recuperar su
vida, donde tu vas a recuperar tu vida.




"Y 1o de Senor Solanki ha sido siempre un
simple sobrenombre.

La capsula de terbio.
La camara vacla de la capsula de terbio.

Dos vidas que ahora empiezan a ser una
sola vida.

La cancion de Sally.
La llave de su mente.
Las pliezas encajan.
Miyako sigue viva.

-Efectivamente, Akira, estds en lo cierto.
Miyako estd viva, aunque es bastante mas
mayor de lo que era ahi abajo.

-5Y Trent?

-A Trent le conociste después del Volcado,
no hay copia de seguridad de Trent, asi
que él s1 que estd muerto. Pero cuando me
di cuenta de vuestra relacion, le convencil
para venir al Nivel Siete y fusionar nues-
tras mentes. Asl que hay una parte de él en
ml, en nosotros, era la forma de mantener
con vida a alguien especial para ti. No he
podido hacer més, ahl afuera andamos es-
casos de cuerpos utilizables, la medicina
y la genética no han avanzado tanto.

X X X

En este momento el autor considera nece-
sario detener la narracion para explicar
que en circunstancias normales, a alguien
a quien le fuera explicado que su vida se
desdoblé un dia hace muchisimo tiempo y
que en unos instantes esa vida desdoblada
va a ser reensamblada, muy probablemente,
entraria en estado de shock, o posiblemente,
podria empezar a pensar en el suicidio
como mejor final posible. Sin embargo, AKi-

ra no necesita encontrar una explicacion
porque todo ese proceso lo ideo €l mismo y
ahora se esta alcanzando el estado de las
cosas que siempre quiso. Lo unico que teme
es que su cerebro biologico no pueda asim-
ilar toda la informacion acumulada en las
dos vidas que ha vivido y que ahora estan
siendo sumadas. Es una pura cuestion del
espacio fisico que ocupan las conexiones
neuronales.

X X X

-Tranquilo, hijo -dice el senor Solanki, que
como siempre, sabe muy bien lo que hay en la
cabeza del chico- Tu cerebro, nuestro cere-
bro, tiene capacidad de sobras para conten-
er toda esa informacion, he tenido trenta
y cinco anos para hacer los calculos. Te
advierto que dentro de poco empezaras a
tener la sensacion de que ya no estaras
hablando conmigo. E1 proceso de fusion de
nuestras mentes esta ya muy avanzado. De
una conversacion, pasaremos a estar en
una especie de comunicacion telepatica en
el que las palabras ya no sean el instru-
mento. Va a ser una sensacion rara para
los dos, pero yo pasé por el proceso in-
verso a travées de la capsula de terbio, y
tengo algun recuerdo sobre ello.

-No sé como llamarle, supongo que para mil
todavia es usted el senor Solanki, digame
una cosa: épor que? Todo esto tiene que te-
ner un motivo. Para venir a recogerme en
esta aeronave y elevarme al Nivel Siete
para volver no deberia haber hecho falta
que usted estuviera todo este tiempo aqui,
con sus servicios de consultoria y sus re-
uniones de negocios.

X X X
Silencio.
Silencio.
Bl senor Solanki y Akira se miran a los ojos.

Akira ha hecho por fin la pregunta
adecuada. .




EL EXEGETA BEL MES

septiembre 3013

‘ue qué hizo Juan Manuel para lle-
gar al alto honor de ‘Exégeta del mes™
Comentar incansablemente en nuestro
grupo de Facebook; por eso nadie mas
indicado que €l para ocupar esta sema-
na nuestra seccion dedicada a premiar
y a conocer a nuestros lectores mas
participativos.

Dinocs, Juan Manuel; :cuil fue el
primer comic que leiste y cuil el ul"-
timo?

No tengo cultura 'comiquera', debo
reconocerlo. Supongo que mis cuentos
son muy visuales y en eso reside la
conexion con el arte de las vinetas.

sCuéal s tu onomatopeya favorita?
iJaja!, me toma por sorpresa la pregun-
ta, aunque.. évale eso mismo cComo Ono-
matopeya?

:Con qué animal identificas a Alan
Moore?

En la foto de Wikipedia parece una
cruza entre avestruz y ledn, con todo
y Sus garras.

;A8térix o Tintin?
Ambos.

;Qué comic abandonarias en una isla
desierta?
Nada que ofenda a la nada.

Juan manuel valituttt

;Qué cémic pedirias leer la noche
anterior a tu ejecucion?
sSugerencias?

;Y en qué cémic te gustaria estar
ahora mismo?
En uno de capa y espada.

iGracias Juan Manuel! iy tu? {También
mueres por llegar a ‘Exégeta del Mes™
Facil. Todo lo que tienes que hacer es
participar en nuestro grupo de Face-
book. Nuestros administradores ele-
girdn a los exégetas mas activos o a
los aportes més significativos de 1la
comunidad.

unete en:

www.facebook.com/groups/revistaexegesis/
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EL REVOLVER,
LA CAEREIERA
Y EL DESIERTO.
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[ TRES “SETS” MENTALES. J
PUEDE QUE HAYAS DECIDIDG POVERTE MANOS A (A EL [REVOLVER.
OBRA Y CREAR UN (OMIC, ES TU OBRA, NO
TIENES A NADIE EMCIMA TWYO PRESIONANDOTE, PODEMOS POR E3eMPo VER  SIN AMBIGJEDADES Y (ON
TIENES TOTAL LIBERTAD PARA HACER (O QUE TOTAL CLARIDAD CUAL ES NUESTRO OBJETIVO, SIN DEJAR QUE
TE APETEZCA. NADA NCs DETRAIGA.
SO0 QUE ES PEOR Asl, PORQUE (A CREATI- APUNTAR
VIDAD FORECE (ON (AS UMITACIONES . (A CUIDADOSAMENTE ...

LIRERTAD EN OCASIONES DETRAE, ARIRUMA
O NOs IMPIDE TENER UNA IDEA dARA DE

(O QUE QUEREMOS. Y ALCANZARLO

CON MAYOR © MENOR
HARILIDAD,

PERO &N UNA
LINEA RECIA,

EL OBXETIVO DE ESTAS METAFORAS €5

ABORDAR DE (WA FORMA (ONCIRETA €L

PROCED De (REACION PARA FACIUTARNOS
NUESTRA TAREA, DAR ALGUM ORDEN SIN EXPERIMENTOS E
(ONCRETO A NVESTRO RANTEAMIENTO IMPROVISANDO (O

Y PERDER €L MIEDO A (A URERTAD. MINIMG.

"SE (O QUE GUIERD, SIMPIEMENTE
TENKD RUE HACERLO. ”

(A CARRETERA., EL DESIERTO
VER UV CAMINO BASO TUs HIES, SABES QUE TODAS (AS DIRECCIONES ESTAN DISPONIBLES, PUEDES IR AL NORTE; |
g/{//zée?cgoﬁ/ UEVA Y DONDE AcABA FE?&OD/ REAUMENTE O O AL SIR, O CAMBIAR DE OPINION CADA DOS PASOS. NADIE SABE
PUEDES (NI QUIERES) VER TODO €L CAMIND, CON SUS CURVAS DONDE ACABARAS, NI TU MISMO, Y (O UERTD €5 QUE (A IMERT] -
Y SU PAISAJE, PORQUE €S MEJOR DECUBRIRLO MIENTIRAS %7 DWGBRE, €L MISMO HE -
(O RECORRES, QUISES & CAMINO SEA (ARED Y CANSALD, POR — U0 DE NO SABER A
ESO ES IMPORTANE PASAR % - - = DONDE TE ULEVARAN TS
POR (OS PUEROS QUE TE s B = < PASOS, 65 EXCITANTE,
3 y
ENCUENTRES ¥ DIFRUTAR (ToDA DIREZCISN ES BUENA,
OE (A VSITA. RECORRER = IAMCLUSO EN CIRCULOS)
EL CAMINO EN ETAPAS * ,
CORTAS. gr /\ N \ SXO HAY UNA (ONDICION: DEJATE UELAR, NO TE DETEMGAS POR
"HOY WLEGARE HASTA b, NO SABER HACKA DONDE CAMINAR , SO SIGUE AVANZANDO Y DISFRUTA
AQUEUA MONTANA ¥ DE (A UBERTAD. TAL VEZ EMUENTRES UN TESORO, O UNA CARRETERA
MANANA . .. ’ RUE QUIERAS EGUIR. TAL VEZ ACARES DONDE EMFEZASTE. (O ONICO

SEGURD €S QUE, CAMINANTE, CAMINANDO SE HACE €L CAMIN,

VA VECES, ME SIENTO MAS UBRE EN (A
PISTOLA OE GIR QUE EN €L DESIERTO DE
MOERIUS.”

-JEAN GIRAUD -



