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ME DOLIAN...
ME DOLfAN MUCHO, 0!
MAMA. —

STE SIGUEN DOLIENDO?

NO...
YA HA
PASADO,

HABRA SIDO UNA
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PARECEN MUY
REALES.

GUION: DAVID BRANA
DIBUJO: AURE LIO MORENO
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NO,
VOY A
INTENTAR
DORMIR.
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ACELERADOR,
NO SUPERES EL
UIMITE DE
VELOCIDAD.
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QUE PRECISA..ME TEMO QUE
NO LO TENEMOS
Y NO SERA
FACIL QUE
ENCUENTREN
UNQO DE ESA
EPOCA EN
BUEN ESTADO.

PERO secURO QUE ENCONTRAMOS
ALCO QUE SE ADECUE A SUS
NECESIDADES.
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TE ESTABA BUSCANDO.
TU HIJA ACABA DE CUMPLIR
18 ANOS Y HA SALIDO A CONDUCIR
sU COCHE.
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HAY ALCO QUE TENCO
QUE CONTARTE.

DEBERIA DE HABERLO

HECHO HACE TIEMPO,

ULTIMAMENTE PARECE
QUE CADA UNO VA
POR sSU LADO

EN ESTA FAMILIA.

ME PRECUNTABA S| ALLI ARRIBA
ALCUIEN NOS ESTARA
OBSERVANDO Y JUZEANDO.
ME PRECUNTABA S| DESPUES DE
= MORIR SE NOS CONCEDERAN
SECUNDAS OPORTUNIDADES, |
VOLVER PARA ARRECLAR TODO |-
LO QUE HICIMOS MAL
O PARA SECUIR APRENDIENDO...

ASUSTANDO...
LQUE PASA?
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(RECUERDAS
LA NOCHE QUE
DISTE ALUZ A
LAURA?

CLARO, ME PASE
HORAS DILATANDO
Y TU ESTABAS CON
TUS AMIGOTES,

LLECASTE BORRACHO
AL HOSPITAL, JUSTO
DESPUES DE QUE

TU HIJA NACIESE.

COCHE?

Sf, QUE LUECO
TE APRESURASTE
A REPARAR

Y VENDER.

ME CUSTABA
AQUEL COCHE...

ME ASUSTE. ESTABA BORRACHO Y
NERVIOSO PORQUE TU ESTABAS EN EL
HOSPITAL. PENSE QUE ALCUIEN LA AYUDARIA,
PERO AL DIA SICUIENTE LEf EN LA PRENSA
QUE LA CHICA HABIA _ MUERTO.

SOLO TENIA 18 ARNOsS...

CREIA HABERLO SUPERADOQ. QUE PODIA
ENTERRARLO EN MI MEMORIA Y SECUIR

ADELANTE CON MI VIDA.

PERO ULTIMAMENTE TU HIJA SE
COMPORTA COMO sl sUPIESE ALEO.,

(RECUERDAS
QUE ME DI UN
cOLPE CON EL

AQUELLA NOCHE
PASO ALCO QUE
JAMAS PODRE

OLVIDAR.

FUI CAPAZ.

PEROQ,
A QUE VIENE
RECORDAR ESO

SsU AMIGO VIVE EN EL MISMO EDIFICIO DONDE

VIVIA LA CHICA, ESTUVE VARIAS VECES
ALLI PENSANDO S| DEBIA CONFESAR

LO OCURRIDO A sU FAMILIA, PERO NUNCA

Y NO ES SOLO ESO, HAY MAS COSAS
QUE ME HACEN SOSPECHAR...

\BASTA! \ACALLATE!




£TE DAS CUENTA
DE LO QUE ESTAS
DICIENDO?

ME OCULTAS ALCO
ASI TANTOS ANOS
Y AHORA QUE TU
CONCIENCIA NO
PUEDE MAS
LO ACHACAS A

TU HIJA,

POCO DESPUES.

LA He JODIDO,
SOY UN ASESINO
Y AHORA VOY
A PERDER
A Ml FAMILIA...
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“DESPUE G <SE TE CONDUGRA gt
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ENTREVISTA

POr MArc roca

Continuamos nuestra charla con Fran
Carras para profundizar un poco mas en E1l
cielo estd enladrillado’ y otros aspectos
de la vena creativa de este autor, un viejo
conocido de los lectores de TExégesis.

fran carras

segunda parte

E: ‘F1 cielo esta enladrillado es una obra
muy personal y ademds ha sido el produc-
to de muchos anos de trabajo. ¢A lo largo
del proceso se tambalearon algunas de las
ideas que hubieses querido verter en él
desde un buen principio?

FC: Apenas realicé cambios importantes re-
specto a la idea inicial. Yo tenla una idea
base, un argumento con bastantes cosas que
contar. Y todo eso se mantuvo de princip-
io a final. S1 que es verdad que durante
el desarrollo o primera planificacion del
guion ideé algunas pequelas peripecias,
pequenos lances que luego no aparecen en
la historieta (basicamente son varios con-
tratiempos que hubieran prolongado la es-
tancia de Abril y sus amigos por el "Barrio
Rojo", pero gque no hubieran afectado al
resultado final), y que se quedaron en el
tintero por falta de espacio. Digamos que
el guion inicial de ‘El cielo estd enladril-
lado’ hubiera dado para un capitulo més, y
que este hubiera transcurrido dentro de
ese "Barrio Rojo" al que van a buscar la
medicina que necesita el padre de Abril.
Pero deseché parte de esas andanzas y re-
duje el comic a cinco capitulos. Sin més. Su-
ficiente para contar lo que querlia contar
vV que no se eternizase el tema.

E: Pese a su tono desenfadado y el espiritu
gamberro que lo preside ‘El1 cielo esta enla-
drillado plantea una distopia pura y dura,
de la estirpe de Orwell, Bradbury y com-
pailla. Y no mas halagieila que las suyas..

FC: Efectivamente, 'F1 cielo esta enladril-
lado no solo pretende ser una distopla como
esas que nombras, es que ademas, constante-
mente y de manera mas o menos sutil, hago
referencia a estas obras y a otras muchas.
No lo escondo: en ‘El1 cielo esta enladril-
lado hay desde frases de ‘1984 y ‘Fahren-
heit 451 a escenarios de otras obras, por
citarte algunos ejemplos. La escena final
del comic, en la que hay un grupo de perso-
nas que es i1luminado desde el cielo por un
gran rayo de luz, es de ‘Milagro en Milan.
La casa de Abril y algunos otros escenar-
ios estadn ins- pirados en ‘Metropolis, de
Fritz Lang. Ya es mas dificil reparar en
este tipo de cosillas, son detalles que sur-
gen durante el proceso de documentacion.

E: Pese a referencias tan oscuras, en ulti-
ma instancia el relato remite al optimismo.

FC: La verdad es que soy una persona bas-
tante negativa, tengo bastante poca confi-
anza en todo en general, y en gran parte
de la sociedad que nos rodea en particular.
Intento aislarme de todo y ver las cosas
desde mi perspectiva. Pero con esto y con
todo soy consciente de que al final no nos
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queda otra que ser positivos y tirar para
delante. Siempre hay que tener fe en algo
porque si no.. Y bueno, un poco de esto tam-
bién lo acabo trasladando al comic, claro.

E: No sé si ocurre lo mismo con Abril, la
protagonista de la historia. Es un perso-
naje que engancha. (Partiste de algun tipo
de re- ferencia al disenarla®

FC: Abril, basicamente, es una anti-heroi-
na. Un personaje victima del mundo que le
rodea. Esta en el culo de una sociedad in-
Justa y agresiva y por tanto al avispado
lector no le ha de costar mucho esfuerzo
empatizar tanto con ella como con sus Cir-
cunstancias. Por otro lado, el aspecto de
Abril estd 1li- geramente inspirado en un
personaje llamado Tess Tinieblas, creado
por German Garcia a finales de los noven-
ta, una serie que me gusto bastante en su
momento. Aunque la personalidad de Abril
es en realidad bastante distinta a la de
Tess.

E: La lectura del comic es pausada porgue
cuando uno ya ha atendido los textos y
los elementos principales de la nar-
racion visual debe detenerse a desen-
tranar las incontables referencias que
acogen los fondos de cada vineta. Esta es

una sefia de identidad muy caracteristica
del comic "underground” de toda la vida.
FC: Absolutamente. Todo esta complementado
con distintas referencilas; referencias a
peliculas, a canciones, a cantantes, a acto-
res, a personajes de comic.. Como bien dic-
es es una caracteristica propia del cémic
‘underground, y en mi caso es que existia
una predisposicion desde el inicio a lle-
nar el comic de referencias. Como te dije en
la primera parte de la entrevista, queria
hacer un coémic concreto: el comic que me
gustaria, un comic que leeria yo y disfru-
taria con ello. Esa es la razdn por la que
he utilizado tantas referencias a cosas
que me gustan y/o me son familiares.

E: Mds alla de las referencias a tus gustos
personales al lector también le queda la
sensacion que ‘El cielo estia enladrillado
es todo un homenaje al arte ‘underground.
Son muchos los detalles de tu obra que
remiten a esos tebeos que funcionaban al
margen de la industria, producidos con lo
minimo y con un aire de subversion en for-
ma y fondo.

FC: Me expreso en clave ‘underground porque
asl de marginales son los tebeos que yo
leo. Bueno, leo de todo, pero los comics que
al final més valoro, los comics que mas me
aportan, digamos, son los de los autores mas
margil- nales, esos que no tienen reparos en
hablar de cualguier cosa, a los que se les

/HIDZOZ
DE PUDA.
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tess tinieblas, por german garcia

va mucho la pinza a la hora de contar sus
cosas. Y claro que s1, que cuanto mas lejos
se les vaya la pinza mejor gue mejor. Esto
es lo que quise hacer con ‘El cielo esta
enladri- 1lado, una ida de olla personal e
intransferible. Me gustaba mucho ‘E1 Vibo-
ra (la revista mas importante del comic
underground’ espanol, publicada entre 1979
y 2005), siempre soné con publicar algun
dia alli, qué pena que desapareciera.. Era
mi referencia para encontrar tanto au-
tores como publicaciones raras. También
me gustaba coleccionar fanzines baratos.
Ahora ya casli no quedan publicaciones de
este tipo: estan el 'TMEO y alguna mas, pero
ahora si quieres leer comic de autor y/o
marginal tienes que recurrir a Internet,
donde eso s1, los hay a saco.

E: Antes nos comentabas que te parece impro-
bable que ‘E1 cielo esta enladrillado sea
publicado en papel por parte de alguna ed-

itorial profesional. ¢La autoedicion es una
solucion satisfactoria para casos como éste?
FC: Tal y como estaba el panorama edito-
rial en aquel momento (y creo que ahora
estd aun peor [rie) me pareclia bastante
improbable (ya te he dicho que soy un tipo
bastante negativo [sonriel que alguien se
animase a publicar un proyecto tan singu-
lar y tan personal. Aun asl lo presenté en
alguna que otra editorial pequena, inclu-
so me ofrecl a correr con parte de los gas-
tos de la edicion a ver si asl les ayudaba
a decidirse a sacarlo. Pero no: recibl ani-
mos y buenos deseos, pero nadie se decidio
a publicarlo. No pasa nada. Sigo pensan-
do en autoeditarlo, pero ahora mismo no.
Por un lado, estoy bastante atareado con
mis ocupaciones personales y por el otro
quiero darle tiempo. No es pereza, simple-
mente que lo editaré mas adelante. Seguro.

E: iQué le aporta al autor el hecho gque un
comic sea editado en papel ni que sea en
forma de autoedicion? Porque sin ir mas
lejos, en términos de distribucidn, Fl1 cielo
esta enladrillado’ en su version digital
ya ha llegado a un gran publico.

FC: Bueno, en mi caso lo que me aportaria
es so0lo eso, el tenerlo fisicamente. Poder
coleccionarlo, poder tocarlo, ojearlo, poder
incluso olerlo. Yo huelo tanto libros como
comics cuando los ojeo, manias mias. Tengo
que decir que sobre todo soy un coleccion-
ista de comics, y valoro mucho tenerlos en
papel. Pero vamos, el comic digital también
esta muy bien. Como comentas ‘E1 cielo esta
enladrillado ya ha llegado a muchlsima
gente, v aun sigue en ello, todavia gente




de todo tipo sigue leyéndolo porque regu-
larmente me llegan comentarios via web y
me consta que es asl. Y esto es gracias a
las distintas plataformas donde se ofrece
el comic como son ‘Exégesis, las webs ‘Sub-
cultura y ‘CRG o la propia web del comic
(www.6lcleloestaenladrillado.com. Aun
en el caso que algun dia se publique una
pequena tirada en papel la distribucion
del comic en la web seguird siendo muchi-
simo més efectiva a la hora de llegar a
futuribles lectores. Y eso estd muy bien.
iInternet mola!

E: Por otro lado hemos leido por ahl que no
tienes en mente ninguna continuacioén para
esta historiani,quiza, ningun otro proyecto
de este calibre. (Falta de ganas o de tiempo?

FC: Es més por falta de ganas. O porque qui-
ero dedicar mi tiempo de ocio a otras his-
torias, como aprender a pintar. Aprender
a pintar mejor, vaya. Ultimamente le estoy
dando fuerte a los pinceles y me lo estoy
pasando muy bien, que es de
lo que se trata. Creo que
mis proyectos futuros iran
por ahi. Del mundo del comic
me estoy alejando cada vez
mas. Ha sido una etapa de
mi vida, me lo he pasado
muy bien, he conocido a mu-
cha gente. Pero después de
terminar ‘F1 cielo esta en-
ladrillado tampoco he sen-
tido la necesidad de contar
nada por medio del coémic.
Con ‘El1 cielo esta enla-
drillado maté ese gusani-
1llo y ya esta. Creo que ya
le he dedicado mucho tiem-
po al noveno arte. Es hora
de cambiar.

E: (También como lector?
(Sigues leyendo comics?

FC: Aunque ya no soy un
consumidor tan compulsivo
como cuando era joven, aun
me encanta tanto leer como
coleccionar comics. Los
comics son mi pasion, sigo a
un buen punado de autores
y tengo muy claro que sin
sus comics mi vida seria
mucho mas triste. Esto es
asl. Ademads, aun me gusta

-ﬁ N »
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CAMINAMOS ¥ CAMINAMOS DURANTE HORAS, ML 7
| EN DISCRETO SILENCIO, MEZCLANDONOS -r‘\:- 2
. CON EL RESTO DE LOS VIANDANTES, H Y2
< JS)_EVITANDO INCURRIR EN ALGUNA INFRACCION. JNINIC

mucho escudrinar y siempre ando en busca
de autores nuevos, a ver qué ofrecen, qué
inquie- tudes tienen, de autores extranje-
ros raros que publican sus cosas en Inter-
net..

E: iEso es bueno! Ha sido un placer, Fran.

FC: Gracias a vosotros. Os debo mucho. Gra-
cias a ‘Exégesis he conocido a mucha gente
buena y he conseguido un buen punado de
proyectos iOs debo una' e

MIENTRAS CAMINAMOS ¥ NOS ADENTRAMOS EN EL BARRIO
ALTO, PODEMOS CONSTATAR COMO AQUI LA PRESENCIA
POLICIAL ¥ LA PUBLICIDAD SON CADA VEZ MAS ABUNDANTES.
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INTENTANDO NO LLAMAR
-. LA ATENCION, LLEGAR AL
OBJETIVO DEL MODO ¥ EN




BETECTIVE MERTIMER

pOr santiago giron

Y FN MIS ZAFPATOS DE
CUERO REFORZADO ¢
SUELA METAL A DE
(A ZARATERIA "BUFALO
BILL" DE ARKANSAS.

Mi NOMBRE £5 MORTIMER | | EN Mi JEFE FLANAGAN 5 PARKER , Ml COMPANERO.
S0 PoliciA , DETECTIVE » Y POR EJEMPLO. CONFI0 EN|  |CONFI(O EN QUE COMPRENDA
TAL VEZ POR £S50 CONFro | | QUE St No LO MATA EL QUE NUNCA DEBIC DEJAR SU
EN POCAS (OSAS... WHISKY [0 HAGA EL TRABAJO DE PASTOR PRO-
TESTANTE FARA HACERSE

S conaio av eues cwnnpo s
ME AABAN LAS BALAS.

... Y ESE HOMBRE
NECESITA OTRO WHISKY

CLANDO ME TOMO LIV
WHISKY ME SIENTO

DS (M PUEDE
SABERLO con TANTA
SECURIDAD  JEFEL

\

JAUERTA, ARKER | EL
DESCUARTIZADOR DE
ORECON £5TA MUY CERA

NO TENEMOS ARMA> Mo
TENEMOS MAVIL, NO
TENEMOS SOSPECHOSO..




MUNECA , GUEDAS
DETENIDA POR KOBARME

TENEMOS PARTIDO PE

FUTBITO CONTRA (A CO-

MISARIA 54. || VAMOS
MACH:

TENGO MUCHO DINERS) | LO SiENTD, PFesY SUE,
MORTI . HUYAMES ESTA | |0 GUE NO PUEDE SER
NOCHE A PARIS.




GUION Y DIBUJOS: GASTON "ALLMANZOR” MARTINO.

- JUNIO DE I9H2. TRES DIAS DESPUES DE LA TOMA DEL
PUERTO DE TOBRUK EN LIBIA, EL MARISCAL ROMMEL
LANZA SUS FUERZAS CONTRA EGIPTO, PERSIGUIENDO AL

8° EJERCITO BRITANICO. y

PERO LOS INGLESES ESTABAN DECIDIDOS A IMPEDIRNOS
ALCANZAR EL CANAL DE SUEZ. Y MAS ALLA, EL PETROLEO.

Coll Y

ME LLAMO LARS
LANDER Y SOY |
CONDUCTOR EN LA [
2°Division 1 Ak
PANZER DEL AFRIKA | NRg8
KORPS, QUE AHORA e
| AVANZA IMPARABLE
| Hacia L carro.
/IMPARABLES!

e

MAS TARDE, EN UN ENCUENTRO CON CARROS INGLESES,
UN IMPACTO HA DESTROZADO UNA DE LAS ORUGAS DE

NUESTRO PANZER. /

% OYE, ROHN, DICEN QUE HAY LINA el ( DE ACLERDO. |

LNIDAD DE REPARACIONES CERCA. o0 . ABRAMOS LOS

2 QUE ESPEREMOS. L7 "@g 0JOS, NO SEA

i > =Yl QUE PASEN DE
G S ARc0.

MUCHO MAS TARDE... B

[ ]

iNOS HAN ABANDONADO! jYA ES B jcALMA! YA VENDRAN...
/ PLENA NOCHE Y NO APARECEN! B MARANA. HABRA GQUE [
g P PASAR AQUI LA NOCHE. |

: I.- L i .__1 ___I': - ""h’.'
! l:l i } iy 1_..- X X .

-
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PRONTO EMPEZARIA A BAJAR LA TEMPERATLIRA. FUMAMOS ROHN, EL VETERANO SARGENTO, APROVECHABA ESTOS
EN LA OSCURIDAD Y CONTEMFMGS LAS ESTRELLAS MOMENTOS PARA INSTRUIRNOS CON ALGLIN RELATO.

| TRSL e % ‘# *I* oo ‘ i L e ' Y ' b ! r- !-1
Y LA O3A 3f- i _‘.-.'. o NEL CHIVAS. TU Y TuS & A
PROMISCLA? (I T8 00N  CONSTELACIONES (P

) SEXUALES :
VEZ ME VI EN

UNA PARECIDA...

e m——— . m  mm o owCET | NSO R e W e e ] [T W [ R

...INVADIENDO FRANCIA EN 1940. YO ERA UN NOVATO CONDUCTOR DE PANZER TIPO Ill. ¥ RESULTA QUE STOHNE, NUESTRO
SARGENTO (UN AUTENTICO PERRO BASTARDO), LA TOMO CONMIGO CUANDO EL CARRO QUEDO EMPANTANADO EN LA ORILLA DEL
RIO QUE CRUZABAMOS, Y ESO QUE PASE POR DONDE E'L ME worcé T W T

10 T O R L T R e T Ay
I jROHN, IDIOTA, VAS A “ ' AL
|| REVENTAR EL MOTOR! jiiTE i
) HARE TRAGAR TODO EL BARRO \g&\%

EN QUE NOS HAS METIDO’” i

e T —

QUEDAMOS AISLADOS DEL RESTO DE LA . MAS TARDE ME ESCABLILLI ¥ FUI A FUE ENTONCES CUANDO VI A UNA
DIVISION, ASI QUE SOLO NOS RESTABA - DAR UN PASEO POR AQUEEL BOSQLE. CHICA FRANCESA RECOGIENDO LENA...
ESPERAR AL BATALLON DE MECANICOS.

k !ME»E’:'CIL" JSEREMOS
EL HAZMEREIR g
DETODOEL §5
N\ REGIMIENTO!




f UN FUERTE VIENTO HIZO QUE ROHN SE

MORENA, POCHO. NO SE ASUSTO i f
| INTERRUMPIERA EN SU NARRACION...

O DE ARENA! jTODOS

i - Sp i

B /VIENE LNA TORMENTA.

TANQUE CERRADO. SIGLE. ZQUE LE

:-'I" _!',I: ]

HICISTE A LA CHICA?

......
1111

-2AS| QUE JODIENDO EN LINA CABANA EN LA FRANCE, EH?-
| -POCHO, TU ORATORIA ELEVA LA CONDICION HUMANA...-

—— s cmEE mam

J

i —

CUANDO LLEGUE, EL PANZER ESTABA ABIERTO Y TOTALMENTE DESVALIJADO. MIS

COMPANEROS COLGABAN MASACRADOS. TODOS CADAVERES, MENOS EL SARGENTO|
STOHNE. TAN EN LAS LLTIMAS ESTABA, GLE LE HICE UN FAVOR QUE CON
SEGURIDAD NO SE MERECIA AL REMATARLO A TIROS... TR

o —— e ot 1 e e my L

H‘m‘f&‘“ i -

E=3 e s e oo

jFUE ELLA LA QUE HIZO CONMIGO LO QUE QUISO! ME MARCHE CUANDO EMPEZABA A ANOCHECER. SABIA QUE
S T STGHNE ME MOLERIA A PALOS, PERO NO ME IMPORTABA.

4 .
LA MUCHACHA APARECIO EN LA LINDE

DEL BOSQUE, RODEADA DE CAMPESINOS
ARMADOS. IGNORO POR QUE LE CAI EN
GRACIA A ELLA, PERO SIN DUDA ESE DiA

FUI PERDONADO. LUEGO CORRI...
. B v ; ! _-*f -




ROHN SE VIO INTERRUMPIDO OTRA VEZ: OIMOS LN
GRAN ESTRUENDO EN EL EXTERIOR...

e ;;:gf alifs e ' Sl |

ZQUE PUTAS HA SIDO ESO? 4

jSALGAMOS A VER!

JCHIVAS, DILE A LARS QUE

ENCIENDA LAS LUCES! jCREO
QUE EL RUIPO VINO JUSTO DE
2 AHI ADELANTE! @

YA ESTA. 2SE VE ALGO?

jCUIDADO!
J1INOS
DISPARAN!!!

ARENA ALN...

iTODOS A LAS ARMAS! (&

]

& ie30 aueriA OR! @

COMENZAMOS A DISPARAR CON TODO HACIA LOS FOGONAZOS
HOSTILES. NLESTRO BLINDAJE FRONTAL RECIBIA IMPACTOS
DE BALAS DE AMETRALLADORA.

iME VOY A LA jiiPOCHO, NO DEJES A CHIVAS
AMETRALLADORA DE ARRIBAIY,YY  SOLO CON EL CARON!

IGNORANDO LA ORDEN DE ROHN, POCHO ACCIONO LA
MG-8H DE LA CUPLLA DE NUESTRA TORRETA.

|

EEE
.__:I..,_*!lr _!-j":!:"';..h‘

jiidA JA JA!!! jjPROBAD LA
REGADERA DEL DIABLO!!

il




LAS RISAS CESAN... jPOCHOOO! jESTE

TIPO SIEMPRE IGUAL!

JME HABEIS ROZADO
LA OREJA!
jMALDITOS PERROS!
jOS VOY A MATAR!

ML... jMI OREJAAAA! jAHHH!

s T

jHA IDO HACIA ELLOS! jPERO AL g
MENOS SE HA APARTADO DE LA i g
LINEA DE TIRO! g5

W,

% e

i -l ey o "‘

POCHO DESAPARECIO EN LA NOCHE.

LOS DISPAROS CESARON AL POCO

RATO Y SOLO QUEDO EL ASOLADOR
VIENTO DEL DESIERTO.
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SALIMOS A LA CALIDA LUZ DE LA MANANA. LA TORMENTA
HABIA ALTERADO EL PAISAJE. NO ERA LA LNICA NOVEDAD...

-

iARRIBA, IDIOTAS! 3A
\" LE TOCABA ESTAR DE

iNO ESPEREIS ?

GUARDIA? GUE YO LIMPIE
jiiTODOS DURMIENDO!!! TODO ESTO!




EL ENORME BOMBARDERO BRITANICO AVRO LANCASTER, PERDIDO EN

LA TORMENTA, SE HABIA POSADO A APENAS S0 METROS DE

R

75

NOSOTROS. POCHO APARECIO SUBIPO A SU LOMO, LLAMANDONOS.

§ iINCREBLE! jLNOS POCOS
;j?' METROS MAS Y SE NOS

’Z LLEVA POR DELANTE!

o —

/( ES COMO UN VIEJO PECIO
?g—iNCALLADO‘ JVEAMOS S| HAY BOTIN!

_

JHEEEYYY! jHAY ALGLINOS
CADAVERES! CREO QUE LOS
( DEMAS HUYERON. jAUN

QUEDAN ANILLOS Y ALGLN

VIMOS EN NOMBRE “ICARO” PINTADO EN UN COSTADO
DEL FUSELAJE. HABIA QUE SER MUY OSADO PARA
DESAFIAR AL DESTINO BAUTIZANDO A LINA MAQUINA
VOLADORA COMO AL CELEBRE MITO GRIEGO...

=

{

iINOS SALVAMOS! fAHﬂ

OYE, ROHN, 0S LO CONTARE LA
NOLVISTEA {8 PROXIMA VEZ QUE C e bt
VER A LA " TENGAMOS AVERIA N EE;PAEACIONES. JHAN
P b 0iDO MIS DISPAROS

o .nf-
i
.:‘ o

= & DE AVISO!

LA MAYOR DE LAS DUPAS NOS
ASALTO EN ESE MOMENTO:
ZLE DISPARABAMOS A POCHO

AHORA O MAS TARDE..?

in Ol capiiulo qunivo



Hemos terido suerte, los mocos han amottiguado el golpe
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por carles esquembre
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JYa estar SNo hay mas supervivientesr
Hagamos un recuento y organicemos
los grupos. Es muy imporante mantener
la calma y el orden si queremos salir.

0N

S Un momento, Jqué significa eso de “si queremos salir*c

S S Es evidertte que este desastre ha sido un error exterrio.

-y !
Le estoy dardo mil vua&rs Yy Ho entiendo

qué ha podido ocurrir. Lo siento mucho,
. me considero responsable de todo esto.

Ya os he dicho que
esta mision me ha
parecido una Farsa
desde el principio. |

Es verdad! Que lo écfmfnnen desde Fuera.

W rnosotros no deberiamos moverrnos de aqull.

/!

No podemos culparros, nosotros :
hemos hecho bien nuestro trabagjo. ; iba a estar controlado. gY
' qué me decis de la pérdida
. de comunicacion exterior?.

Supongo que no tardaran en enviar un
pelotén de rescate Sin comunicacion
con el exterior no podemos solicitar la
extracciéon Lo primero que tenemos que
hacer es ir hasta los alveolos y repostar
oxigerio para tenerlo como reservas.

Respecto a Huestros tres hombres
atrapados en el estbmago. Dudo B
que hayan sobrevivido al vomito.
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Lo conseguimos, estamos en el intestino delgado. ™
* 8% — LA -

Esto no tiene sentido, aqui no hay alimerntos T
y sin embargo la secrecion de bilis es constante. &

. i j ‘r-'_:. ;- .- ‘. W . .
&8 o -

-'I ‘h ::‘ =

JNo se os ha ocurrido pensar que esos ernormes bultos en el estomago pueden o "N

tener una relacién con este extrario Funcionamiento digestivor Es lo mas lbgico. No tengo ni idea pero de todas
Formas no vamos a quedarrios
aqui para averiguar lo que pasa.

—

.-"'- r -'__ e 1
/ Pl A partir de ahora nosotros somos el alimento a digerir: I \\
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SAlguien ha leido el inForme de enfermedades? Ademas del estbmago estos pulmores
ro tienen un aspecto normal Es extrario que no hayan mandado una mision aqui.

Yo diria Fumador-.
durante quince o
veirte anos tal vez

" pared alveolar parcialmente destruida. Veamos si todavia podemos extraer algo de oxigeno de
No hay duda, se trata de un enfisema. los pulmones de este tipo. Apuesto a que algunos de los 8
gue estamos aqui no volveremos a Fumar tras ver esto.
. . :
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Un momento por Favor. Zqueréis explicarme
por donde demonios vamos a salir de aqui?.

No hay tiempo para explicaciones, todavia nos queda
mucho intestino por recorrer, no podemos quedarnos
& esperar un rescate

Nuestros trajes estan empe-
Zzando a disolverse. Si estos
dcidos corrosivos llegan a
nuestra piel se acabd todo.

Tienes razén. Pero salir a
través del recto es una
opcién sin precedentes.
No sabemos si es posible

Esta bien deberiamos intentar comunicario

-‘”J & los supervivientes del campamento base

Olidate del campamento. Alli no quedara nadie vivo.
Con suerte habran podido llegar a los pulmones . . .

L ‘ - X g » s ]
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Solamente hemos
podido salvar
estas botellas
del campamento.
Espero gque sean
suFicientes para

P, Estos alveolos estan bien.
Sacaremos el aire de aquii.

Presionad las botellas sobre los saculos de Es Facil | NSl ,
aire v abrid la valvula hasta que el indicador SHHECL, SO FyROIOS. Bl

y recublertos por una capa
marque el maxime permitido. e Frégil.
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Es como si alguien estuviera B

£
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B comiéndose los intestinos.
i
/ FL» - : :




ZEste camino dices? Estamos en el
intestino delgado,. no en una carretera
con varias salidas y bifurcaciones.

W\

Son demasiados, no podemos
segliir por este camino.

Olvidalo, no podemos cortar a estos pardsitos con los bisturis.
Date prisa pordue parece dque duieren probar un nuevo meni

No sera agradable. lo sé Nos abrire-
mos paso con los bisturis a traveés del

| Detréds de esta pared intestinal debe
' estar muy cerca el colon sigmoide.

| JPero qué estds haciendo?
Digamos que es un atgjo. . . _ Vas a provocar una hemorragia teglido adiposoc hasta encontrar la

incurable, el paciente morira. pared del intestino grueso.
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continuara...




MUERTO

AMIGO
JOHN.

MIRARLES

BRAGUITAS.

HAIKUS VISUALES

* Donde habré melido el ldpiz

'Exégesls se enorgullece de
presentar la primera ronda
de ilustraciones mandadas
por los lectores y colabora-
dores de la revista a su con-

curso de haikus visuales. YA LO

DECIA
M! MADRE.

*EPITAFIO*

UN DIA
DE ESTOS
PERDERAS
LA CABEZA.

y
NADIE
RECUERDA
CUANTO
LE Ey POR
GUSTABA EL SUELO?
TAMPOCO,
NADA.

A LAS
NINAS
LAS

[

franki L2 L N\5 4 OO
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EL GRAN BLANCO NADA SIENDO EL REY.

UN NAUTILO DE HIERRO LE DESTRONA.
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wi\% Las que Toeos CoONnocen «~

VEO LAS MISMAS QUE | — -
TODOS CONOCEN... _\

MI NOCHE ES TAMBIEN
TU NOCHE. —

john porcellino
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T EXEBESIS

y) nuevos retos.

nuevos tiempos.

nueva ilusion.

visita nuestro Facebook en:
www.facebook.com/groups/revistaexegesis/



SERIE BE ACUARELAS

por franki

Cuando me planteo realizar una acuarela siempre tengo
en cuenta dos cosas: Por un lado, 1o que mas me preocupa
es transmitir de manera mas o menos sutil un mensaje
que produzca en el espectador una reaccion, algo que le
haga reflexionar. Esto siempre me ha obsesionado mucho.
Por otro lado, en lo personal, convertir las dificulta-
des que plantee la ilustracion en una provechosa expe-
riencia es también algo que me reconforta enormemente.
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EL LINGUISTA ILUSTRADS

texto de neil cohn
traducido por simud

visualizando rimas

Como ya saben, he estado desarrollando
la teoria de que las imdgenes secuencia-
les pueden ser realmente consideradas un
lenguaje como tal, un lenguaje visual que
emerge en conjuncion con texto escrito
en el caso concreto de los comics. En este
articulo voy a alejarme un poco de la pe-
sada teorla para revisar algunas formas
posibles que permiten llevar las ideas pro-
pias de un lenguaje visual a la practica.

No todos los elementos de la esfera verbal
pueden aplicarse en la visual. Por ejemplo,
seria muy dificil (aunque no imposible) tener
homofonos visuales (palabras que suenan i-
guales pero con diferente sentido). Asi y todo,
un area que parece accesible es la de la rima.

Como casi todo el mundo sabe, 1la rima ocurre
cuando el sonido de una palabra se cor-
responde con el sonido de otra palabra o
palabras: es el caso de mariposa y hermo-
sa’, o de ‘perro, ‘berro y ‘cerro, o de ‘man-
ga y ‘tanga, por poner ejemplos al azar.

Aunque seguramente produzca un efecto
distinto, hipotéticamente podriamos decir
que la rima en el dominio visual también
establece una correspondencia entre dos
partes visuales diferentes. Por supuesto,
la forma grafica puede hacer esto de in-
contables maneras. En una escala pegueha,
la rima puede buscarse en el contenido de
las vinetas. Para ilustrar con un ejem-
plo basta ver las imagenes de la primera
secuencia, a la derecha: son casi idénti-
cas, con una minima variacion entre ellas.

No se trata de la misma vineta, pero esta men-
cionada variacion es la justa para asociar
el contenido de una y de otra. Basicamente,

esta correpondencia entre composicion y con-
tentido crea una rima visual. Las imagenes de
la segunda secuencia muestran otro ejemplo.

Al contar una historia, la rima visual crea
interesantes yuxtaposiciones de contenido,
como en esas viletas que reaparecen con min-
imas variantes a lo largo de una historia.
La rima visual también tiene otros muchos
usos: uno de ellos puede ser facilitar una
transicion entre una escena y otra. Por ejem-
plo, al pasar de un aeropuerto a una ofici-
na mostrando en vinetas sucesivas las ima-
genes de una turbina y de un ventiladnr.i
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La forma visual también permite un tipo de
rima que la poeslia oral no puede alcanzar.
En este caso, la correspondencia se da a niv-
el de la pagina: por poner de nuevo un ejemp-
lo gréafico que ilustre la situacion, yo diria
que las estructuras de las secuencias que
se pueden observar encima de estas lineas
‘riman’ entre ellas, mas alla de la rima pun-
tual de algunos de sus elementos internos.

Por supuesto, para que esta correspondencia
a gran escala funcione, el diagramado de
vinetas debe ser lo suficientemente original
como para llamar la atencidn y ser reconoci-
do como tal. Por ejemplo, una tira de tres vine-
tas cuadradas o una grilla de seis vinetas
por padgina no son lo suficientemente ines-
peradas como para ser reconocidas como rima.

s ~~--i.i-1\1 \,‘i;““"-

Con el diagramado (y quiza también con el con-
tenido visual) también es posible la rima re-
versible. En estos casos, 1la estructura de una
pagina seria el reverso exacto de la otra. Esta
tecnica fue usada de modo notorio por Alan
Moor en Watchmen' para remedar visualmente
las caracteristicas de un Test de Roschach.
En teoria, la rima no es el més interesante
de los temas, y podria entenderlo si algu-
no prefiriese desechar la idea ya de 1ini-
cio por considerarla sencillamente super-
flua. Asl v todo, es posible aplicar esta
reflexion en una variedad de formas inte-
resantes y divertidas, como las que ya dis-
cutimos. O podemos pedirle prestado el con-
texto a algunas formas de expresion verbal.

Naturalmente, cualquier tipo de rima carece
de interés hasta que es utilizado siguiendo



algun tipo de patron estruc-
tural. Raramente notamos
cuando en el habla algunas
palabras terminan zrimando
al azar, pero cuando estas
palabras son organizadas de
acuerdo con una estructura
en particular, entonces 1la
rima se vuelve evidente inc-
luso para el menos avispado.

De hecho, 1la rima suele man-
tenerse a distancia en la
prosa, pero para la poesla
se convierte muchas veces
en algo absolutamente fun-
damental. Ya desde un pun-
to de vista personal, soy un
gran admirador de la lite-
ratura poética, en especial
de la poesia tradicional con
reglas estructurales a se-
gulir. A mi entender, demostrar
las destrezas individuales
trabajando con limitaciones
es mucho mas meritorio que
simplemente se desechar o
acomodar las palabras so-
bre la mar ha. Poder decir
algo sustancial y a la vez
apegarse a la estructura rit-
mica y métrica de un soneto,
por ejemplo, demuestra coémo
de afinadas estan las intui-
ciones linguisticas del autor.

Hasta donde sé, sin embargo, nadie ha es-
tablecido parametros de este tipo para lo
que podriamos llamar ‘poesia del lenguaje
visual. Gente como Derik Badman ha lleva-
do adelante algunos intentos de haikus
vy pantoums en un soporte visual, pero en
ningun caso se han llegado a establecer
convenciones fijas al respecto. Para mil, se
trata de un terreno poco recorrido y fer-
til para la experimentacion, que conti-
nuaré explorando en el proximo numero.

Por ahora, y para dejar picando la pelota,
les ofrezco un poema visual en uno de mis
formatos favoritos Gy los desafio que ust-
edes también hagan la prueba’). éAlguno se
anima a adivinar qué es la imagen que pre-

side la pagina? e




PENSANDE VINETAS

por matt madden

la novela grafica:
un manifiesto post-campbell

Lanovelagraficaexiste.Estdahi,enlasestanterias,orgullosa
de pertenecer a un medio de expresioén artistica acostumbradoa
agachar la cabeza avergonzado ante las disciplihas mayores.
Existe, es. Nosotros, los autores, los tedricos, los criticos de
comic, no podemos discutir este punto, ni mucho menos negarlo.

No es una cuestion de preferencias ni de gustos, ni siqui-
era una cuestion semantica: la novela grafica es comic,
nunca ha querido ser ninguna otra cosa, pero con ella
llega una sensibilidad nueva. Una novedad. Una novella.

Eddie Campbell trazo en su Manifiesto de la novela grafica’
las directrices que identifican a un movimiento de naturale-
za heterogénea, e inevitablemente partimos de &1, aunque le
discutiremos. Su declaracion tiene un componente humoristico
que no contemplaremos, aunque lo agradezcamos. Esta es nues-
tra novela grafica: 1a que hemos construido nosotros mismos.

1.

La novela grafica es comic, es un movimiento que nace en los
comics, realizado por autores de comics. Es hija de 1la tradicion
del comic, asl que no negard a sus mayores. Pero aceptara y
le darad una sincera bienvenida a cualgquier artista que no
conozca nada de esta tradicion previa y tenga algo que decir.

Qe

Ahora bien, el novelista grafico podra renunciar a mirar
atrés cuando asl lo desee, es més, tendrad que hacerlo ir-

\




remediablemente. En otras ocasiones, por el contrario, po-
dra mirar muy atras para tomar impulso hacia delante.

S

Las dudas sobre los formatos deben quedar definitivamente
despejadas. Ya no hay lugar para hablar del numero de pa-
ginas o la dureza de las tapas del volumen. Se acabd la
discusion: la novela grafica tendrad la forma que el nov-
elista grafico desee. E1 autor de comic no estard limitado
por ningun numero de padginas, ni por dimensiones, formatos
estandares, blanco y negro, bitonos o coloxr. Podra elegir 1o
que quiera segun le convenga en cada comic. Podra hacer
500,1000, 50, 20 o 3 paginas, si es 1o que necesita para su comic.

4.
E1l novelista grafico podra dibujar lo que quiera y como qui-
era. La calidad de su trabajo sera resultante del esfuerzo que
vuelque en su obra y nada mas. Los conceptos tradicionales
del buen dibujo seran, por fin, enterrados. Si por el contrario
el autor quiere dibujar bien porgue es lo gue su obra necesi-
ta, 1lo hard como el mejor de los ‘grandes maestros clasicos.
Nadie le dira como debe dibujar, para algo el que dibuja es él.

De

Si el novelista grafico decide publicar su obra en 1la
red, nadie, en ningun caso, podréd enjuiciar su decision.

6.

E1 novelista grafico podra realizar una obra de género
si ése es su deseo. Si le conviene, podrad usar géneros pre-
vios para segulrlos o reinterpretarlos a su antojo. Si por
el contrario no quiere usar el vehiculo de género, lo evi-
taréd por completo para hacer una obra no encasillable en
género alguno. 3i 1o que quiere es no contar una historia,
podréa hacerlo igualmente; el comic no se debe al relato ni
estd supeditado a él. Al novelista grafico le puede inte-
resar la memoria o la autobiografia para su obra, pero no
tiene por qué ser asl y podré evitarla por completo si es
1o que desea. La realidad es una materia narrativa impor-
tante para los nuevos comics que hacemos y los que estan
por venir, pero el autor podra usar esa realidad a su an-
tojo. Si le interesa hacer una biografia, un documental o
un reportaje periodistico en comic, lo haré. Si lo que de-
sea por el contrario es reinventar esa realidad o desen-
tenderse de ella en una obra fantastica, absurda, satiri-
ca o humoristica, lo hard igualmente. La novela grafica
no estarad constreniida por ‘temas caracteristicos. Cualqui-
er tema es susceptible de convertirse en una Obra Maestra.

7
E1l novelista grafico podra ejercer su derecho a hablar de
su obra en los términos que €l prefiera. Si la quiere llamar
novela grafica porque asl le entienden mejor, lo hara. Si la
quiere llamar ‘mi tebeo, ‘mi comic, ‘mi historieta’ o ‘mi mierda

4




lo hara. No se acomplejara por los nombres que se pongan
a sus nuevos comics, ni los de ahora ni los que estédn por
venir. A1 fin y al cabo, el ‘comic’ nunca ha tenido un nombre
oficial sino cambiante: siempre ha sido un arte sin nombre.

8.

El origen nacional del artista no obstaculizara su determi-
nacion. Las discusiones polisémicas (comic, tebeo, manga, fu-
metti, quadrinhos, bande dessinée) se zanjan en este momento.
Todos sabemos a 1lo que nos referimos cuando hablamos de lo
que hablamos, nos basta un guino o un codazo para saberlo.
No seran necesarias las definiciones normativas sobre el
comic: un verdadero arte escapa a toda definicion. E1 lengua-
je del comic de hoy no se parecerad al comic de mafiana porgue
el autor lo estara innovando constantemente. Lo que hoy se
pretenda definir no servira para el comic de pasado manana.

9.

Enesencia,el alma delmovimientode la novela graficaessuin-
tencion. E1 novelista grafico aspirara a lo maximo, a explicar
el mundo, a hacer una pequena muesca en la rueda de su tiempo,
a ser un artista completo y orgulloso. Con libertad completa.
‘Orgullo’ es el verdadero lema del movimiento. ‘Orgullo’ por
ser quienes somos: artistas, dibujantes y escritores de comic.

UL B

AZUL Y
DALIDO

portada de azul y palido, de pablo rios




LA BAULERA

por alvaro pons

‘krazy cat’, de george herriman

El ‘Krazy Kat de George Herriman es una obra
unica en todos sus aspectos, que nacio casi de
forma casual en la serie ‘The Dingbat Fami-
1y, una tira humoristica (renombrada al poco
como ‘The family Upstairs) iniciada en Junio
de 1910, en la que Herriman harla aparecer
animales domésticos muy pronto. En particu-
lar, un gato y un ratén que se trasladarian
a una especie de tira complementaria apenas
un par de meses después. Poco a poco, el ase-
xuado Krazy Kat y el raton Ignatz comenza-
ron a ser el verdadero leitmotiv de la tira,
llegando a sustitulr a los Dingbats en al-
guna ocasion. Una fuerza que derivo, logi-
camente, en la independencia de la tira, que
se da como tal el 23 de Octubre de 1913 en un
poco habitual formato vertical, anunciando
quizas lo que supondria en el futuro la serie.

Se inicia en ese punto el recorrido de una
cabecera que tuvo la etiqueta de lo extraor-
dinario como habitual. Una serie que nunca
fue muy popular pero que recibido el mece-
nazgo exclusivo de William Randolph Hearst,
el gran magnate de la prensa americana (y
gran aficionado a la historieta, afortunada-
mente), que consideraba a Krazy Kat una obra
de arte que merecla su apoyo incondicional
pese a que apenas se publicase en un par de
periddicos. Un apoyo que se tradujo en la obra
més personal de la historia de los comics.

Herriman construyo en ‘Krazy Kat un univer-
so propio, tematico y grafico, que se avanz-
aba a todo cuanto se habla hecho en comic
hasta el momento.

Un extrano trio formado por una gata (o gato,
Herriman nunca guiso decidir sobre esta am-
biguedad), enamorada del raton Ignatz, un
cinico raton que se burla de ella y la ale-
ja a ladrillazo limpio ante la persecucion
de Ofissa Pupp, un perro policlia enamora-
do de Krazy. Un lugar aparte del universo
donde no existen reglas o normas, Coconino
County, donde la unica frontera es la imag-
inacidén. Puntos de partida atipicos para con-
struir una serie tan personal y vanguard-
ista que hacen compleja incluso la tarea
de expresar qué es exactamente Krazy Kat.
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Herriman usaba la serie como un crisol de
experimentacion radical, apartandose de
todo lo que se habia hecho hasta el momento.
Sus planchas dominicales, casi siempre en
blanco y negro (otro hecho atipico: mantu-
vieron el blanco y negro hasta 1935), eran
un ejercicio de desvario grafico con una
coherencia narrativa pasmosa. Jugd con la
composicion, con ejercicios metalingiasti-
cos, con la tipografia, con los fondos (siem-
pre cambiantes, volubles, con vida propia),
logrando que cada plancha fuese una obra de
arte unica. Leer ‘Krazy Kat es una experien-
cia a muchos niveles, desde el impacto visual
del conjunto a la sorpresa de cada vineta o
la ironica carga de profundidad que invari-
ablemente esconde por mucho que a primera
vista parezca lo contrario. Filosofia visual,
pensamiento grafico.. es imposible definir lo
que hace Herriman en cada pagina, pero para
muchos ha sido la primera gran obra de arte
de la historieta. Fue seguida con reverencia
por criticos, artistas (se dice que Picasso
era un fan de Herriman y que se hacla en-

viar todas las paginas, que pedia incluso
que se las contaran por teléfono), politicos,
literatos.. pero menos por el gran publi-
co, pese a que la serie llegd a contar con
una version en dibujos animados de la KFS.

Todo eso poco le importaba a Herriman,
que nunca bajo el nivel, que siempre dio
un paso adelante en su busqueda impara-
ble de los limites de la historieta. Cuan-
do en 1935 la serie comenzo a publicarse
en color encontro un nuevo campo de inves-
tigacion en el uso narrativo y visual de
la composicion cromatica, abriendo lo que
seria una década insuperable y sin par.

Hasta la muerte de su autor, en 194, la se-
rie alcanzo cotas de calidad increibles, como
si el color hubiese sido un alimentador de
la imaginacion desbordante de Herriman.

Tres decadas en las que la historieta alcan-
70, definitivamente y sin lugar a discusion,
la categoria de arte. e
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APUNTES A VUELAPLUMA

por miguel angel hernandez cedillo

como dibujar una pagina de comic (parte W)

En el tutorial de hoy,
siguiendo la estela del
mes pasado, vamos & 6x-
plicar cémo comenzamos &
dibujar la primera pigina
de nuestro comic siguiendo
un guion preestablecidco.

Una vez con el boceto y las fotos de refe-
rencias y teniendo una ligera idea de lo que
voy a dibujar, lo que hago es marcar los mar-
genes de mi carton de doble carta. {Qué medi-
das uso? Pues en la parte superior dejo dos
centimetros de margen y en todos los demas
lados 1 cm. Hay muchos sitios en la red donde
se muestran las medidas usuales para el es-
pacio que vamos a utilizar para trabajar. En
la primera etapa, en la que hago el boceto ya
en la pagina en doble carta, trazo muy suave
el grafito sobre la cartulina opalina, pues
me gusta que mis trabajos queden limpios.

Al revisar con atencion las dos primeras
villetas que habla hecho en el boceto, vi que
en ‘la toma (yep, lo pienso siempre como si
estuviera filmando una pelicula) la camara’
solo se desvia un poco de forma horizontal
hacia la derecha entre las vinetas 1 y 2,
como se aprecia a la derecha, justo debajo
del guion Ademas ambas tienen el horizonte
igual, 1o que quita dinamismo a la narracion
entre la vineta 1 y 2, hace que se vuelva
plana, simple.

‘Qué hacer entonces? Lo que hago es imagi-
nar en mi cabeza la escena como si fuera
yo el director de una pelicula. Me la imagi-
no en movimiento. ¢Donde ubicaria la camara
para hacer esta secuencia méas impactante?
Facil, probablemente me conseguiria una de
esas enormes gruas y haria una toma en pi-
cado, o sea de arriba hacia abajo. La escena
comenzaria tal cual se describe en el gui-
on de Santiago que vemos a la derecha, pero
la camara estaria un poco inclinada, asi el
horizonte quedaria de lado y se veria dife-
rente al de la vineta 2. La ‘toma entonces

Pagina 1

l1.- El1 cielo esta claro; es mediodia.
Toda la historia se desarrolla dentro de
un clima caluroso seco. Un paraje rural
tipico de la zona centro de México con
mastizales a mediobrolar, sende-ros pol-
vorientos, el ocasional maguey. El sende-
ro en algun momento se cruza con una car-
retera, en la cual a lo lejos se vislumbra
un vehilculo.

2.-Un camidn de pasajeros de cuarta clase
hace parada al crucercdelScaminoe, de ters

raceria y la carretera.

3.- Las botas de Babel, ya puestas sobre
la terraceria.

4.- Plano abierto: Babel, de espaldas a
nosotros, que usa un sombreroc de paja
blanco, una playera sin mangas negra,
mezclilla y carga un backpack algo pe-
Saclo. en doncessespluecle s vers suszarapesrcas
racteristico envuelto y amarrado con un
cordel, internandose en el sendero.

5.- Plano abierto: El camlino arenoso ha
llevado a Babel dentro de lo que parece
una finca. En primer plano, maderas dque
figuran un corral, una tilipica casucha ru-
ral hecha de adobe, madera y plasticos.
Gallinas merodeando por todos lados. Ba-
bel caminando a sus alres, aun sin no-
sotros, poder wverle el rostregelaramente.
En ultimo plano, la alambrada que deli-
mita la finca.
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seria mucho mas lejana, mds abierta y desde
muy arriba. Gritaria ‘accidén’ y la grua em-
pezaria a descender lentamente hasta encon-
trarse en el lugar donde estd la vineta 2. Y
al mismo tiempo que desciende, también haria
un zoom-in (un acercamiento) a la zona de la
interseccion entre la carretera y el camino
terroso, e iria ladeando la camara para que
el horizonte se viera sin inclinacion. Para
esto necesito tener un punto mas de referen-
cia, algo que pueda estar en todas las vinetas
para mantenerlas conectadas. iYa sé! Habra
un letrero viejo que esté sefialando el lugar
hacia donde tendra que ir Babel, el personaje.
iGenial! La idea en mi cabeza se ve estupenda.
Entonces solo tengo que dibujarlo en la pri-
mera vineta, y lo trazo de forma muy suave.

En la imagen de arriba se puede apreciar
que usé 2 puntos de fuga (perspectiva)l, uno de
donde viene la carretera y otro hacia donde
iran los maizales. Si han sido observadores,
cuando van junto a los maizales en la carre-
tera, estos siempre estan derechitos hacia un
punto. Y recordemos que es mediodila, asli que
el letrero y el &rbol donde inicia el camino
de terraceria deben tener sombra exactamente
debajo. Ya después, cuando regrese a definir
pondré mas detalles. Por el momento hay al-
gunos alll: los magueys, aves a lo lejos en el
cielo.. Y por supuesto, el horizonte queda ‘in-
clinado en la vineta, tal cual lo imaginaba.

En la imagen de la derecha vemos la vine-
ta 2. Trato de hacer equilibrio siempre. Si
se fijan, el espacio entre el margen izqui-
erdo y el camion es similar al que hay en-

tre el margen derecho y el letrero con el
arbol. De paso, esto también me conecta la
escena de la vineta 1 con la 2. Y el camion,
también, con su sombra exactamente aba-
Jjo, 1o que por obviedad ubica el sol y nos
indica el mediodla. Por supuesto, el camidn
también, con su respectiva perspectiva.
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Y ya entonces un close-up (acercamiento) a las
botas sobre el suelo, como se ve abajo. Atras
se alcanza a ver una parte de la llanta del
camion y la sombra del camion. Esa misma som-
bra hace que las botas se vean més adelante y
divide la escena en 2 planos: botas al frente,
camion detras. Lo mejor es que hasta ahora van
3 vinetas con ‘tomas distintas, 1lo que hace
que una escena que podria parecer simple ten-
ga dinamismo, secuencialidad y dramatismo.

Hasta aqul todo bien. Seguiremos con esta
pagina la proxima. e
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