


"Uno de los motivos por los que me gusta este medio, tanto como lector como
como autor, es porque hay tantas herramientas y posibilidades por descubrir
que hacen del comic uno de los pocos medios artisticos en los que todavia se

puede sorprender al lector."

"Las audiencias jovenes estan mas abiertas a nuevas
formas visuales y narrativas. Creo que mis trabajos
més innovadores estan dirigidos al publico juvenil."

= |o\\is troncheim §

"Siempre digo que lo que se de inglés deriva de dos co-
sas: los comics de la Marvel y La velada de Finnegan'.
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THE AGE @F ARQUARILS

por luis roldan y bort

EL 21 DE DICIEMBRE DEL ANo 2012,
ToDoS CONTUVIMOS EL ALIENTO.

COMO LO HABIAN PREDICHO LOS MAYAS.

NINGON CAMBIO PERCEFPTIBLE.

A e

A ——
= | | | | L
| !I' ’ ' .. NO PASS NADA.
1] 11 J I

O AL MENOS, NINGUNA CATASTROFE
QUE NO OCURRIERA HABITUALMENTE.
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PERO NO DABAMOS NUESTRO BRAZO A TORCER. | & EL 2 DS PAES B2,
] \ :5. LO MEJOR SE / —, EL MUNDO SEGUIA GIRANDO

RETRASA UN PocCo. EN SU ORBITA.

AN

QUEDA ToDo EL DIA |
W PorR DELANTE.

o PARA NUESTRA PROPIA SORPRESA, NOS
DIMOS CUENTA DE QUE ESTABAMOS
DECEFPCIONADOS.

YO ESPERABA AL MENOS
UNA LUZ EN EL CIELO

ENTONCES MANANA TENGO
QUE IR A TRABAJAR, ;NO7

MUCHOS SEGUIAN CREYENDO EN LA RELEVANCIA DEL 2l DE DICIEMBRE.

EL FIN DEL BAKTON I3 MAYA NUNCA
SIGNIFICO EL FIN DEL MUNDO; SINO UN
COMIENZO. EL COMIENZO DE LA
TRANSICION HACIA UNA NUEVA ERA
ESPIRITUAL, LA ERA DE ACUARIO.




l P=ro NO QUERIAMOS COMIENZOS.
QUERIAMOS FINALES.

SOLO AHORA QUE EL MUNDO No
HABIA TERMINADO, Nos DABAMOS
CUENTA DEL HASTIO QUE NOS
PRODUCIA oTRo DIA EN EL.

EL 21 DE DICIEMBRE DEL ANO 20IS, SE INAUGURSO LA AGENCIA
Bl ESPACIAL XIBALBA, CON UNA ARRIESGADA PROPUESTA.

- "'a_

LOS AGUJIEROS WNEGROS SON EL
MISTERIO DEFINITIVS. NADIE HA
CRJUZADO UNo.

Yrrerrnes e erts ppivne ol

XIBAIL A

EL DIA 22 DE DICIEMBRE DEL ANoO
20135, OoCURRIERON SUICIDIOS For
ToDo EL GLOBO.

XIBALBA OFRECIA VUELOS ESFPACIALES A
PRECIOS RIDICULOS A SAGITARIUS A% EL

AGUJIERO NEGRO EN EL CENTRO DE
LA ViA LACTEA.

NO SE SABE LO QUE HAY AL oTRo LADoO.

QUIZAS UN NUEVO UNIVERSO LLENO DE
POSIBILIDADES... QUIZAS LA MUERTE.

SER FPEOR QUE AQuUI
|

EN CUALQWIER CASO, NO PUEDE J

A




AL CABo DE UNA SEMANA, HABIA UNA LISTA DE ESPERA AL CABO DE UN ANO, UN 25% DE LA
DE MESES FARA CONSEGUIR UN BILLETE EN UNO DE LOS VUELOS.

FPOBLACION MUNDIAL HABIA DEJADO
C_/\x I - T =

TOoDOS MERECIAN LA OFPORTUNIDAD DE INICIAR
UNA NUEVA VIDA.

SAGITARIUS A* ES UNA
FUERTA A LOS REINOS DEL
CIELO. DIOoS FPADRE NOS ESFERA
CON LOS BRAZOS ABIERTOS
AL OTRO LADO.

N N

LOS GOBIERNOS INDULTARON A SUS PRESOS ¢ LAS
ORGANIZACIONES HUMANITARIAS DEJARON DE ENVIAR
COMIDA ¥ EMFPEZARON A ENVIAR BILLETES A LOS NINOS

DEL TERCER MUNDO.
ESTAMOS ANSIOSOS POR CRUZAR
EL AGUJERO NEGRO.
:_. ANBR _

e

EH;, EN CUALQUIER CASO NO FPUEDE
SER PEOR QUE AQUI, jNOT

FPRIMERAS
VACACIONES EN S ANOS!
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EN DOS ANOS, ERA CASI IMPOSIBLE VER A UN ALMA PorR LA CALLE.
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GUION
MATIAS Di STEFANO
[DiBUJOS:

MARCOS VERGARA

2009

BUSCAR
FORMAS DE
REALIZAR TUS TRABAJOS
Y ARMAS QUE, SIN IMPORTAR
CUANTO LAS USES, NLINCA
TE CANSES.

HOLA, sOY

ASESINA A SLIELDO.

VERAN, SER ASESINO
A SUELDO ES COSA FACIL,
LO DIFICIL ES NO CAER EN
LA RUTINA, POR LO QUIE SE
DEBE ESTAR INNOVANDO

CONSTANTEMENTE, O
EN SU DEFECTO...

VOY A DAR LINA
CLASE TEORICO-PRACTICA
SOBKE LA MEJOK DPE LAS
ARMAS QUE TENEMOS
NOSOTRAS, LAS
MUJERES.
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DAMAS Y CABALLEROS
DE TODAS LAS EDADES,

| L OBSERVEN SU
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JVEAN ESTAS
ARMAS DE DISTRACCION
QUE, CON SOLO MOSTRAR
UN POCO, ATRAEN LA \

ATNECION DE
CUALGUIERA! I
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LES MOSTRARE \ =
LA MAS LETAL f,f =
DE TODAS... /
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A iMADRE Y ' ALGLIEN ; Y | OBRERO DE ' SE DISTRAJO MIRANDO
SANTA! FUE LO QUE 6
- i’ LLAME A LINA LA CONSTRUCCION ALGO EN ESTE EDIFICIO
JSE MATO! AMBLILANCIA! € CAYO! Y SE RESBALO!
-". # — ¢

BLENO,
CON ESTO TERMINA @
NUESTRO EJEMPLO. x i
&

AHORA, EL
OBRERO QUE SE CAYO,
(S| SOBREVIVE, CLARO) ¥ SUS
AMIGOS, VAN A PENSARLO DOS
VECES ANTES DE GRITARME
GUARANGADAS CADA VEZ QUEE PASE
EN BOMBACHA FRENTE
A LA VENTANA DE MI
DEPARTAMENTO.




FUE EN EL ANO DE LA TERCERA ROTACION GALACTICA
QUE NOS CONVERTIMOS EN LOS TRES PRIMEROS
HUMANOS EN ABANDONAR NLESTRO SISTEMA SOLAR.

PARTIMOS DE LA ESTACION AURORA EN
ORBITA A NEPTUNO, EN LIN VIAJE QUE
NOS INSUMIRIA 128 ANOS TERRESTRES.

2
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DEBIAMOS SENTAR LAS BASES PARA LA COLO-
NIZACION DE GRANAPA, UNO DE LOS DOS PLA-
NETAS HABITABLES EN EL SISTEMA DPE SIRIO.

NO GUARPO MEMORIAS DE AQUEEL VIAJE. PASAMOS LOS
128 ANOS EN ANIMACION SUSPENDIPA. TAN SOLO UN
SUENO RECLIRRENTE ME ASALTO DURANTE ESTE TIEMPO.

EN MI SLENO, GRANADA ERA LIN
MUNDO FANTASTICO ¥ MAJESTUOSO.
PERO MI CLERPO SE MORIA Y YO
NO PODIA CONTENER LAS LAGRIMAS.

TAN PRONTO COMO DESPERTE
COMPRENDI QUE ALGO HABIA SALIPO
MAL, TERRIBLEMENTE MAL...

SUENG
ROTGC

STUHSITRETD

e




CO-COMPUTADORA... Bienvenido
ZESTAS AHI? , Dirks. Si, aqui

ZDONDE...7
ZYA ESTAMOS EN...
GRANADPA?

Ha habido
un problema,

LUna pérdida de ener-—

la NOS dejo siN potencia | Tu cuerpo continua
gpara .:mtJrarrEEEE.- I3 | debil, Uirkk. Los efFectos

e TR P e e s de |la hibernacion exdtendida

de Granada. Eapavec tomaran algunas horas

hasta desaparecer.
encallados

en la luna.




MIERDA.

ZDONDE
ESTAN... MARIA
Y ANDREI?

PLEDO CUIDARME... Y

YO SOLO.

B  OUE ES..
I ESe.. OLOR?

bieN que
care2co de |
receptores [=

olfativos, | i

.aunNqgue
tal vez tus
sentidos se

equivoquen.
Seria mejor

Harias bien en
descansar, Dirk.
Tus plernas No res-—
ponden y la per—
cepcion te falla.




Dirkk, permite-
JANDREI! ZDONDE me INSIStIr en
ESTA ANDREI? S e que deberias

descansar.
Lo siento,

Dirk. Se que
apreciabas a

Maria.

DEJATE DE

3 7
ZDONDE ESTA: IDIOTECES. PAME LA

jRESPONDEME! POSICION DE ANDREI
ZDONDE ESTA AN- JAHORA!

DRﬂEgESTﬁ | Lo he inten-

tado, pero no
logro acceder

No te preo- a esa Infor-
cupes por el Macion.
Dirk. Desperto
die2 horas
atras.

Desconozco |a
raz2on. dlguien debe
haber estado jugando
CON MIS CIFrCUItOS.




1) &
COMPUTADPCKA, : No tengo
ZQUE PASO | acceso a esa

gion de . . | ES LUNA MA-
mi Mmemoria. WY WA QUINA INUTIL, DIRK.
PAVE HIY | ) NO TE HACE FALTA

REPORTE _ = * 3 ’
COMPLETO. - U - NINGLUN REPORTE.

LA COMPUTADORA DE

ABORDO ESTA DANADA. PERO PUEDO
CONTARTE TODO LO QUE PASO S| ESTAS
DISPUESTO A ESCUCHARLO.

‘ [ Y VOS, DIRK,
Eéf—ﬁmgzuﬂﬁiﬂfjm- ZYA NO RECONOCES

A UN AMIGO? EZTENES
verRsicion ENTRE 4,04 N IO

ZQUI... QUIEN 805
VOos?

ATURDIDOS?

Yo podria
decirte,

T - W
AN — = =
] - :
ﬁﬂ '\-%". _,_.__..r"-'.

ESTOY VIEJO,
ZVERDAD? PERO VOS
SEGUIS TAN JOVEN
Y ROBUSTO.




LAMENTO VERTE N y £SO NO ES DEL R SOUE? NO SABES DE Y VOs?

ASl. LA COMPUTADORA _ TODO CIERTO, DIRK. %, { SQUE ES LO QUE
PICE QUE HUBO UN PRO- BS& LA CULPA ES TUYA — - LO GUE ESTAS HAELANDO' N ) VOS SABES? y

BLEMA DE ENERGIA. N TAMBIEN.

S/

YO PUEDPO DECIRTE LO QUE
YO SE. SE QUE LA PERDIDA DE
ENERGIA DEJO A LA NAVE SIN RESTO
PARA SOSTENER LA HIBERNACION
CONTINUA DE LOS TRES.

Y SE QUE LA ]
COMPUTADORA DE ABOR- RN X \ (| [ [/ / kRO 757 _ :
DO, ESTE CHISTE DE INTE- N e\ |\ | | Y AREL, S50 ) iy ) “/\ No deberlgs
LIGENCIA ARTIFICIAL, TUVO | i PR M1 ] ] IN hablar asi,
. QUE TOMAR ALGLINAS y! Z _ M ' AN P ,-':h - Lo = N . . Andrel.
DECISIONES... | N e

—

Rl

JCALLATE! iy NO
ME INTERRUMPAS!

STENES IDEA DE LO PERO TODAVIA NO / ] CUARENTA

ENVEJECI

QUE HIZO ESTA CHATARRA — (
HABIA SUFICIENTE ENERGIA
DESCEREBRADA? EN MINUTOS PARA LOS DOS. AS] QUE ME

PESCONCER0 B CLIERRC PUSO EN LN COMA, REINICIAN- |
. A DO MI PROCESO DE ENVE- /.|
YALAVISTE. SU _ JECIMIENTO.
CORAZON NO PUDO [
AGUANTARLO. i

ANOS ANTES DE
DESPERTAR.




AH... YO... CLARO GUE $I.
YO LO SIENTO, GACASO NO SABES LO QUE V" .-
ANDREL... TE VUELVE MAS INDISPENSA- E et
o-PERD NO BLE QUE LOS DEMAS!

PODES CLULPARME
POR ESO...

TRES NACIONES
FINANCIARON ESTE VIAJE.
TRES INVERSORES A LOS QUE
TUVIMOS EL HONOR DE
REPRESENTAR.

SIEMPRE SUPIMOS
QUE EL GOBIERNO DE
MARIA ERA EL INVERSOR
MINORITARIO. Y EL TUYO,
EL PRINCIPAL...

ZSABES LO QUE -
MATO A MARIA? ZSABES LO
QUE ME CONVIRTIO EN ESTA
m BASLIRA INSERVIBLE MIENTRAS
\ VOS TE MANTENIAS JOVEN
Y SALLIDABLE?

FUE LA PLATA.

LA PLATA
OTORGA PRIVI-
LEGIOS, ¥ VOS
FUISTE PRIVI-

LEGIADO.

ANDREI,
ESTAS SENIL.




/” PLEDE GQUE ESTE | Y
SENIL, PERO TAMPOCO | . PERO... ANDREI,
[ ME QUEJO. MI CONDENA / CLARO QUE TENEMOS ESPE-
FUE LO GUE ME SALVS -_ { RANZAS... NOS GUEDA LA CAP-
A FIN DE CLENTAS, PR SULA DE EMERGENCIA. TODA-
SSABIAS? = ViA PODEMOS LLEGAR

QUEDAMOS o e L A DESTINO.
VARADOS EN LA LLNA | )

DE GRANADA, A SOLO
UN PASO DE NUESTRA
SALVACION...

SERIA MEJOR QUE
ME DEJARAS TERMINAR,
DIRK. ESTABA DICIENDO

QUE MI CONDENA FLE
\_LO QUE ME SALVO.

DE HECHO, EL
HABER ESTADO EN
COMA ME PERMITIO DES
-PERTAR DIEZ HORAS
ANTES QUE VOS.

PUDE ANTICI- N
PARME A VOS. PLDE

ENTERARME DE TODO
ANTES QUE VOS, ¥
TOMAR DECISIONES PE
URGENCIA ANTES DE
QUE TU JOVEN HUMA-
NIPAD TERMINARA DE

' DESPERTARSE.

VOY A PASAR MIS
ES CIERTO, LA APENAS S| ENTRA LINA PERSONA '\ ULTIMOS ANOS EN GRANADA, SOLO.

CAPSLILA DE EMERGENCIA AHORA, Y EN NINGUN MOMENTO SE | VOS PODES PLDRIRTE EN LA NAVE Sl QLE-

PODRIA HABERNOS SALVADO A ME OCURRIO LLEVARTE CONMIGO. j
LOS DOS. PERC YO PREFER( RES. MARIA NECESITA COMPANIA

CARGARLA CON LAS PROVI-
SIONES DE LA NAVE.




TATATATA!

NO ME DIGAS...
NO ME DIGAS GLE...
JNO TE CREO!

ZPLEDE SER
QUE NO TE HAYAS
DADO CUENTA DE QUE
ES LINA TRANSMISION
HOLOGRAFICA?

jCRISTO! jTUS
SENTIDOS SI QUE
ESTAN LENTOS!




o SIMPLEMENTE NO PODIA
PARAR DE REIRME. o

IR ADMITO GUE FUI CRUEL. PERO GRANADA
4 SEGUIA SIENDO LINA INCOGNITA ¥ NO

PODIA ASEGLIRARME DE QUIE ESTARIA EN
CONDICIONES DE GANAR MI SLUSTENTO.

| ESTOY VIEJO. DEBIA GUARDAR
| PROVISIONES PARA EL FUTURO.

DIRK CONTINUO DANDO GOLPES DESESPERADOS
CONTRA MI FANTASMA, HASTA GOLPEAK EL
PROYECTOR HOLOGRAFICO Y DESCONECTARLO.

EN ESE INSTANTE, EL PILOTO AUTO-
MATICO ME INFORMABA QUE ESTA-
BAMOS POR CORTAR ATMOSFERA.

DEBAJO, EL PLANETA SE ALZABA FANTASTICO
Y MAJESTUOSO, PERO MI CLERPO SE MORIA
Y YO NO PODIA CONTENER LAS LAGRIMAS.

-



SERIE BE ACUARELAS: RECKARICATURAS

por charlie casado

No hay tantas diferen-
cias como parece entre
una canciéon y cualqui-
er ilustracion de esta
galeria. Para empezar, am-
bas comparten una inspir-
acion comun: un concierto,
una letra, una historia..

En principio, 1la elabo-
racion de un dibujo comien-
za por un boceto, unos tra-
z0S Vagos que podrian ser
los primeros acordes de
una maqueta, todavia sin
estribillo ni mensaje. Este
primer momento es clave e
implica tener a la musa de
la inspiracion de tu lado
y no sentir vértigo ante el
folio en blanco. Es la fase
de la composicion, quiza la
mas creativa de todo el pro-
ceso. Con el esqueleto mon-
tado nos adentramos en la
produccion, que supone dar-
le cuerpo al dibujo. Este
estadio puede mantenernos
ocupados horas, o0 menos
tiempo siempre en funcion
del resultado que estemos
buscando. Me gusta darle
vueltas a la ilustracion
con variaciones de co-

lor y s1 no me convence

el resultado me distan-
cio de el unas horas e
intento verlo despues
COn una nueva perspec-
tiva. En general, tra-
to de escuchar musica
del artista mientras
lo estoy dibujando.

anthony kiedis

El resultado final
\ de este proceso
\ recibe el nom-
. bre de ‘rockar-
\ icatura y en
estas pagi-
nas podéis
ver varias
muestras.
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EL DETECTIVE
MORTIMER B .

ESCUCHY, HORT, HE 02O QUE )
TOMAS TE ANDY BUSCANDOL
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DE BIlly RUBINA, —-ﬂ |
. ROCKABILLIE
N VY MAS GOMIMA]




CUIBAD® CON L® BUE BESEAS
por cris blacksanz
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SEPARARE
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NLINCA ME

4

arion

NO TIENE
PRECIO.

fﬂ?ﬂi

#

1 C ﬂﬂﬁ’{zy uia

d

_podria ser una estrella

|....... “ 1 i .. LT .|. Rt .. - e . .r..." b ; it .... T .__d..nu.u..._.. T i T T 2y

L
e 3 -
by i e L
, E ! g
v, ..“..... 1 b |, k e L..._ X L'y e I
T, X [ , e L'
- —r.__."...‘....-._ ) Wi ol E 4 oy 1Ay u. -
o i s TR 5 S [ " 3 \ o
T gn Vi 1L TR A, T T i ] i A%
2 -.._... e T_.u.q..ru-._ =l o T L = % i i . - j = o W B ._u..._ E 5 wl i L, e Mol Bk T L e
A e o e, T e e v - ~ g oy oA P L oy P L gk ey digl N e o b o
e A B T s i
| T, o %

o .||\.. L®
e T
N

(3 L] il § H E A 2 1 ] iy 5 5 g 1 A fu o Bk, T ¥ F T k. b . B "% | . m, #
o " el et i o s ; Ty T i et i ....|.1....- - M L5 i T . T ..Lu......... Tl H.. i Ll i 2 S N L
ARTER A i ooy e O e [ R e b gy L LI ] L oy e e i oy o L P Fwal — i (LT el A | o i o s T A T, - a1 (B L

e

v B LS




= : Pl - 5= - T ’ H -
i H ] [ -l - " i e P . =. 1 = a
ol % § % i 1 * S " = - " -
P - g y iy x ¥ ' F ! - Al =, n ' " i - ip ’
= E o i o 0 - - - -, - -4 y ey [ 1 H
ol o - - ! . L e . - T P - ] Pl
W # 7 . J & - |. T L e . R - - - i = 3 5 F} g . & e .... [
1 & - L ¥y g - -
N . T i “y L ' =y . " . g
- i . = T ~. i ¢ o L
= . = - _ 5
% r = s 2y o,
1| LW ¥ - p -
¥ " i L o d = = i |
L  _ ¥ i
[ . 1] ¥
P L’ 5
¥ i
" 9 L]

NO. SENOR..
\

- if i ./ -
- v - \
e -
)
- el
e s .
- = k. ~
- —
e - e o el
. = A ™ " 5 o
ity T g | Lty - . il
i, R ‘ . . ; .
r...ﬂ .ﬂ....lu,. ....lﬂ__...il s - 3 o .
L P r
| .Tuli..-...-“...i.. %..- 3 Py - \
T T e . WATE
, g . \ (i
I X H ...
e - . R, e ; N |
iy A T F ¥ - {
- iy A AR gy ; Y | i
- " T, e '3 L " |
g . - -, i e F , 1 " .
il R [ S iy L
2 A — - | _
A L LT A ' w .
Lot . i ...u1-.lll.-L. _._ | -
: : SR : f f. ) 1
T - oa 4 i
gt LN - # , L -
w=t . e ¥ = B P .._.
Ny i e T a ! x i ' 3
Lih yajo o Rl h= Fo i sl A g, E : !
u.. 4 Co -:m.. Ky i " ", = B Wy |..‘.J. LS ”Il . by | - .
1 z N L ARG L SR J30 3 _
o f "] . 4 ... " - gl R s L
e e e - Q & ul & |IK
Ry s T L.... 1 =il .ﬂ . & i L = T |
h-... Lh....-_. ..,_1...1 ' e, W S il o - B Lulql 2y e e 5 ....| y F .
o -— U Al
s e ® QO u e IR
TR x | S o ,H , Z3a
Lo e o L _ _ ~ C Y |
0 bl = .—n|h o
: S v el el L O
; Foeda v, e
.l...“-.l. ..r.l ......ﬂu.,.T...... ...m._...u_-n.m._lf.ﬂruu ? |
o ik o e F - Ll b |
Cheae Sl |
i i T Y T e A o T - 3 . |
R R B . O .
= 3 - —, = r
fv ...-l ...-..-.__.1l .... i - gy . ..... -
¥ i o i . ._..|._.._....rsﬂ ....lfr - J . ¥ . a ™ &7 i &
G o = gl o . - . E C Pt
T ‘ o otk
i L o e a3 ) ; . ; ST S A
et ._.H.._ o = et s —_—— g g L I Tt b
= =5 I : g e . G « Rl
_ i s T A e b - -
) B e A ol
. i It s -
= - . T e T
) = e a ......... = - ] e .y g |.,..1.-.1ﬁ-
- o] B e R Ao Tl ey e bR S
T T T
N A, L
oI 5 i ey
¥ L x - .
T
= - o
= 1
|_.. - ||1
.rl-.jlu-t.._. .-... ..,.....
o 41 : N
= - ¥ ﬁ i e - s, 5 .
. Fiay [ ¥
g ST T eyt ! L et e T g L7 i e
i e . x : - - i . Lk s 4, Ak, - 5 - ™ g =
' =4 : ¥ = ¥ & L _ i ey -.,.._. : i A ...1. o= L el . ¥y
e i | A e - Pl B e iy L bl Y A
. 1 L .r” - = . J= - v e " . T ot 1 T
a* ' Py { ¥ ] ' ko . - 3 i . - | 4 i o A o
i .._...”.-_u.. - |“ 5 B T s P = i - ’ Syl P : . " .._._ T
d e il i T i T .L.lum._ | ' H 3 ' il ek - & i A 4 . i ..._. a ur - ¥ LN - : W
| gl il o e Pl ot . | I A | e f | E niag A " s o gt Py BT o B W o g A R < g R
T ey L I | T ) T A el L..M.. et o R e e i, e TR T WA O e e i e P e T T e etk T i TR el T e i e A R

o e ——

R RS B e

[ESm—p——

E FLeET o nmmm e

e e —

ek W WS T
e e e mr

=

e

=
= e

T - ey

LeEmmEa e g e

'

i
)

e

L
Ll



w
-
> P
SNV
AEE
S ©

e,

T
el

'_-\.
E
[SE

i
=

=
4

T

S

ASI HA DE
DE VERDAD..

2 x Kgeh
T TR gl Ay - B L g T e Bt P = gt e - B
¢ B TR . T 3 e e .
Y i .1_." X ".uu.. = e u Jﬂl T E - .. I.

) : AT
AT s s T,

e w3

Roflim 7 ...I..”.-....u.....u._. .“_..r..-.,.l.m....l..l_
B TN o i i A 1
A T R T A e B e

i e

L BT e N T L i L, Wl e [ I e
DS, _ TR T R TR
e W T T R Pl B e el ol o T S i b L . F, i
e e

e | 5

ciESO ES
LO QUE

[

QUIERES!?

S
mm
3

o T

36



-

Joerad, e

g Hﬁ-'f'." -':- Ak ;

e - -’-—*:‘t’ -

o NP2 RS Sy
S R
e Tt o
A0 ':"1:{'*"':.‘ r.d - ] - &
.I"-""l"..,-'-flf-.:.. bRy gl P acen o Fik oy T
A Pt AR 2ok i johy L
g .E'ﬁ.'*,';._',’*-‘..
N | i ] ::-' [ 3 I"‘l'.'lll'.-':l' r, Pl
ol et e LHAC ]

il b




Ia&‘ cuerdas tiran de mi dia
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tras dia, noche tras noche, q

incansablemente.
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JRUSIA! NUESTRO NUEVO DESTINO. ME LLAMO LARS LANDER Y, JUNTO A MIS COMPAREROS, ACABO DE SER TRASLADADO DESDE EL
NORTE DE AFRICA. NUNCA IMAGINAMOS QUE NOS ENVIARIAN AGUI, A ESTA TIERRA QUE SE ESTABA CONVIRTIENDO EN EL ESCENARIO
DE LAS MAYORES Y MAS CRUENTAS BATALLAS DE TODA LA HISTORIA HUMANA. Y PARA COLMO, EL COMANDANTE WICK...

e oy

__jf' ;sor EL COMANDANTE EE!N!-IAED WICK, aasumsf jY ESTO NO ES
T LUNA EXCURSION COMO LA DE AFRICA!

‘ ( ﬁ GUICN: GUILLERMO MRTINEZ
At M AR ALY Y GASTON “ALLMANZOR” MARTINO.
v ‘ ( g1y ﬁ DIBUJOS: GASTON “ALLMANZOR”
’ T‘Ji Y k' E}'
- MARTINO.

} jOS ASEGURO, PALURDOS, QUE F’REFERIEE'!S MIS
LECCIONES A LAS DE “IVAN”, COMO SOLEMOS
LLAMAR POR AGUI AL EJERCITO RUSO!

6. @a aﬁa «aba b von 3

F{ IAPRENDEREIS GLE AQUI SE COMBATE | |) STE HAS ENTERADO TU,
| DLRO PARA ERRADICAR DEL MAPA A
4 ES0S “LUNTERMENSCHEN', LOS

SLUBHLMANOS SOVIETICOS!

———— s 2

LA REALIDAD DEL FRENTE DEL ESTE NOS FLIE EXPLICADA DE FORMA PRACTICA POR EL COMANDANTE WICK: AL FINAL DE ESA SLIAVE |
MARANA DE VERANO, TODOS HABIAMOS SIDO YA ABOFETEADOS. SUBIMOS LUEGO A NUESTROS PANZERS Y ESTACIONAMOS EN EL
BORDE DE UN CAMINO, ESF’ERANDO LA ORDEN De AVANZAR. AL RATO APAEECJ‘@ UNO DE LOS PERROS DE LA SECCION DE NATTER...

- - rw - - e

o ) MUY BIEN! VEO GUE VUESTRA LENGUA YA
" CON ESA CABEZA PELADA, jNO VEO QUE

Y VAYA, GOCHO! VEO GLE LOS * ESTA OCUPADA DICIENDO TONTERIAS, ASI
g\ ’ OTRO PELO LE HABRIAN PODIDO SACAR!
| INGLESES NO TE | | GQUE NO Dlsgh;z{;‘!z EL SABOR DEL
ARRANCARON LOS BIGOTES  \ & . X i "SCHNAPS” BOTELLAS. ““E
*r; W = 5 ‘?; \

T

EN EGIPTO. . =&, ;
Ny | WY\ ) /BAH! INO SEAS TAN
b ESEALCOHOL JA JA!




LA TENSION PREVIA A UN GRAN ATAGLE LO IMPREGNABA TODO. FRENTE A
NOSOTROS, UN GRUPO DE CAZAS SE PREPARABA PARA DESPEGAR DE SU

. TR L 2 A e OO S e —_——— e L N T —

i L E e L o —

IMPROVISADO AERODROMO. PROBABLEMENTE MARCARIAN EL INICIO DEL BAILE.

JA VER S| CON ESTA OFENSIVA
RUSIA SE RINDE DE LNA VEZ!
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PLEES... DE LAS CIRCULARES

JEL ALTO MANDO MIENTE MAS QLEE LNA VIEJA
ECHADORA DE CARTAS! EN DICIEMBRE DeL Ul

)

..CUANDO LA OPERACION “TIFON”, LANZADA PARA
CONQUISTAR MOSCU, QUEDO PARALIZADA A APENAS
20 KILOMETROS DE LA CAPITAL. Si. RECUERDO

MUY BIEN AQUEL INVIERNO...

S TS

e i -

..CUANDO NOS TOPAMOS CON LOS PRIMEROS TANGUES T-2H (MLIY SUPERIORES A NUESTROS MODELOS DE PANZER), CON

TR AT AL N A 17
el T Rl

LA GASOLINA HELADA...

RAJADOS POR EL FRIO,

, - i _
ASI PERDIMOS TODOS LOS VEHICULOS DE NUESTRO REGIMIENTO,
TENIENDO QUE PASAR A COMBATIR A PIE Y SIN ROFA DE ABRIGO, CUYA

CARENCIA SUPLIMOS DESVISTIENDO A COMPANEROS MLERTOS.
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Y RECLERDO MAS QUE NADA AL CAPITAN VON 1[

MUNCHEBERG, TAN HIJO DE PERRA GUE FLE EXPULSADO |
DE LAS SS... |
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N\ % AF e N
CIERTO DIA, INTENTE DARME CALOR VACIANDO ME DORMI LLEGO DURANTE LN ...ENTONCES LOS CHILLIPOS PE VON

DE CUATRO TRAGOS UNA BOTELLA DE ALCOHOL BLIEN RATO, HASTA GLE NOTE MUNCHEBERG ME DEVOLVIERON A LA
DESTILADO CON CARBON. ESA MISERABLE BEBIDA UN LIQUIDO CALIDO EMPAPANDO | | REALIDAD. jEL MUY CERDO ME ESTABA

DEL FRENTE ERA LO UNICO BUENO GUE GUEDABA. | | M| CARA Y ENTRANDONE EN ORINANDO EN EL ROSTRO!
LA BOCA. AL PRINCIPIO CRET | | e —
az o i weis 10600 | B e e
St JPONGASE FIRMES, SOLDADO!

——

SALI DE M1 AGUJERO Y COMPROBE GUE ESA PARTE DE LA TRINCHERA, ANTES
VACIA, SE HABIA LLENADO DE GENTE. BT
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ZNO OYE EL RUIDO, HOLGAZAN?
JiJEL ENEMIGO ESTA A PUNTO DE
. ATACARNOS!!IT  —

oy

 JME GUSTA MAS EL SIMBOLO DE LA CRUZ /.
QUE LAS “$8" RUNICAS, HERR CAPITAN! )(V

> JCORRED! 8l NO LLEGAIS A UN TIRO DE PIEDRA
§ B S an s S DE LOS RUSOS, SERE YO GUIEN 03 LIQUIDE!

I"L"'~--,,_,..f’""““‘~-~__..--'

LA IRA'Y EL ALCOHOL ME
.| HABIAN SOLTADO LA
LENCGUA. EN
CONSECUENCIA, AL RATO
CORRIA YO JUNTO A DOS
COMPANEROS ELEGIDOS
AL AZAR (MUNCHEBERG
LOS LLAMO APOSTOLES)
CON UNA CRUZ ATADA A
LA ESPALDA, FRENTE A
LAS TRINCHERAS RUSAS.
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/ B N
LOS RUSOS DEBIEEON APIADARSE Y NO MUNCHERERG PARECIO CONTENTARSE CON EL CASTIGCO Y SE OLVIDO DE MI. PERO
TIRARON A MATAR, LOGRAMOS VOLVER CON ENTONCES COMENZARON LOS VERPADEROS PROBLEMAS, CUANDO EL ORGULLOSO
LAS CRUCES LLENAS De BALAS ESO 3.

OFICIAL SE EMF’EM EN REANUDAR EL AVANCE !—MCIA MOSCU

K PERO HERR CAPITAN, ESTE PLANES )/ /LA . &
| ) IRREALIZABLE. CARECEMOS DE VEHICULOS, ,w_ | -y 4
2 & BLINDADOS, ARTILLERIA PESADA, VIVERES... TE" Gy

T

b e o S A R ) B A S RN s ORI N
MAS EL GAF‘ITAN DESOYO LOS CONSEJOS. EL RELATO DE SU TRUNCADO SHENO DE DESFILAR POR PARIS EN 19‘40 EN COMPANIA DE |

HITLER, COMO GLORIOSO VENCEDOR Y GUERRERO DEL REICH, RECORRIO TODO EL REGIMIENTO. MUNCHEBERG CREIA TENER LINA
NLEVA OPORTUNIDAD PARA OBTENER SU TRIUNFO ENTRANDO EN LA CAPITAL DE LA LNION SOVIETICA...

' I----l.—.-_rr —— — _-.-_I T LT .

y . o8 SN .
SONABA EL BASTARDO EX SS. Y SUS AL FINAL SOLO QUEDABAMOS 15 VIVOS, DE LN BATALLON DE S00. ¥ TAN HELADOS

SUENOS SE TRADUJERON EN LINA SERIE DE Y HAMBRIENTOS (MAS DE LINO ROYO LAS PARTES DE MADERA DE SU FUSIL), QUE

SANGRIENTOS E INFRUCTUOSOS ASALTOS EL CAPITAN COMETIO LN GRAN ERROR AL INSISTIR EN SU ABSLIRDO PLAN...

K,f LAS POSICIONES DE LOS VOLCHEVIGUES. )

MHA PROCLAMADO EL FﬁHREE’ LJ'N DiA DE FIESTA?!
IVAMOS! jjHAY QUE ATACAR EN TODA LA LINEA!!




P . ) . .
| HE DE DECIR QUE A PESAR DE QUE TODAVIA QUEDABAN MAS OFICIALES 3 JALEGRESE, CAPITAN! jAQUI ESTA SU FLUHRER,
VIVOS, NINGUNO MOVIO UN DEDO CUANDO AGARRAMOS A MUNCHEBERG Y | PARA QUE ENTREN JUNTOS EN Mmoscl!

LO ATAMOS A LINA COCINA MOVIL DE CAMPARA. LA UNICA CUYOS CABALLOS iieagerc~ .00 AR jSIEC HEIL!

NO NOS HABIAMOS COMIPO ALIN.

L ommr e wmm s omm—

1MMMﬁmm
ESPERA LA HORCAAA!I!

\

&GUE LE PA&A HEE CAPITAN?
ZNO SABE RECIBIR CASTICOS CON LA
£ M!SMA FRIALDAD CON QUE LOS APLICA?
JIiMALA COSA, JA JA JAll!

EL HOMBRE, ATADO CABEZA ABAJO EN LA CARRETA, PATALEO, AULLO Y ECHO ESPUMA POR LA DISPARAMOS LN PAR DE

BOCA. PERO YA NADA PODIA ALTERAR SU SONADA CITA CON LA GLORIA. PROYECTILES DE 3% MILIMETROS
LS e PARA QUE LOS CABALLOS

8l “IVAN” LE DEJA LOS NO SE DETUVIERAN A PESAR
OJOS, VENGA A VERNOS DE LA CRUESA CAPA DE NIEVE,
DESPLIES DE LA GLIERRA! Y PARA QUE SU CARRERA FUESE

4 ™\
CABALGO HACIA LOS RUSOS, QLEE LE

COGIERON VIVO (PLIES OIMOS SLIS ALARIDOS
LARGO RATO) ¥ NUNCA MAS LO VIMOS.

CON ESTO 0S GUIEEO DECIR DOS COSAS.
PRIMERA: RECEMOS POR NO PASAR OTRO (

INVIERNO EN ESTE PAIS DEL DEMONIO.
LA SEGLINDA AHI VIENE F’OR EL CAMINO

o —'-1 '1'

L ¥
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LOS CAZAS DE LA LUFTWAFFE LEVANTARON EL VUELO. PRONTO NOS TOCAEIA A NOSOTROS INICIAR LA MARCHA AL COMBATE.

-

A RETAGUARDIA OIMOS COMO SE INICIABA EL FUEGO DE CIENTOS DE CANONES, CLIYOS OBLISES ABRIRIAN LA VIA PARA EL
AVANCE DE:' NUE&TROS CARROS BLINDADOS Y TAL COMO GSOCHO ANUNCIO, UN VEHICULO AF'ARECI(? RODANDO POR EL C’AMINO

/ Y AHI LLEGA NLESTRO INVITADO - _- ﬁ"[_J

- e

AL JARRANCAD LOS MOTORES! jiVAMOS, VAMOS!!

jDESPERTAD, PERROS! NOS MOVEMOS!

— e s ——

i

DECENAS DE TANGQUES Y VEHICULOS ATRONARON EN LA CARRETERA. MILES
EN TODO EL FRENTE. ERA EL 28 DE JUNIO DE 1942, Y SE INICIABA LA
OFENSIVA DE VERANO EN EL SUR DE RUSIA. EL SECLINPO AﬁO DE INVASION.

= .
Ve t-

HAY MUCHOS CABALLOS EN RUSIA, jY )
ESTE HIJO DE PERRA TAMBIEN PLEDE

A,

T ....nn. ..L 5

ﬁiF’ANZEES EN A/"AWRCHA!H

TERRIBLES DESASTRES AGUARDABAN A
NLESTROS EJERCITOS EN LOS MESES
VENIDEROS...

‘*‘vw M cnpiuly s



ENTREVISTA

POF MAIC roca

Leandro Silva nacio en Argentina en 1989
vy S1 hacemos caso de 1o que nos cuenta su
curriculum hace tiempo que tiene claro lo
que quiere. Alumno de bellas artes, pro-
fesor de plastica y estudiante de comic
en la escuela de Salvador Sanz.. "lo mio',
se dijo algun dia, "es dibujar", y a eso
se ha dedicado a lo largo y ancho de la
red. Recientemente publico en papel “Aho-
go’ (Llanto de Mudo, 2013) una novela gra-
fica realizada junto a Guido Barsi cuyos
primeros pasos se dieron en las paginas
virtuales de TExégesis. Nos apetece mucho
charlar con él sobre esta aventura y so-
bre su trabajo como dibujante de comics.

leandro silva

MARC ROCA, ‘EXEGESIS’: 1.a primera version
de ‘Ahogo’ se publico en ‘Exégesis en marzo
de 2011. !En ese momento ya tenlas presente
la posibilidad de publicar en papel algu-
na de tus obras?

LEANDRO SILVA: 1La idea de que me public-
aran en papel una de mis obras siempre
estuvo, era como decir "llegué'. Desde un
primer momento quise tener mis trabajos
publicados en papel, porque sentia que
quedarme solo en la web era como dejar el
trabajo a medio terminar.

E: Parece que lo tenias muy claro.

LS: Desde el dila que dije "quiero ser histo-
rietista', me junté con dos amigos de la se-
cundaria, Matias Chenzo y Sueiro Agustin,
Yy en poco tiempo Tuvimos huestro propio
fanzine impreso.

E: {¥ como surgid la oportunidad de publi-
car ‘Ahogo™

LS: Una vez que tuvimos suficientes paginas
terminadas, decidimos mostrarlo y Guido se
contacto con el editor de Llanto del Mudo.

e . i = g T

i

Bargi:"_Guido -Silva Leandro

E: Como le comentamos a Guido Barsi el mes
pasado, hoy en dia una publicacidn en pa-
pel no tiene por qué llegar a mas gente
que la distribucion digital de la misma
obra. Como autor, écudl es el valor que das
a poder manejar entre tus manos un ejem-
plar fisico de tu comic?

LS: Para m1 la publicacidén en papel es el
cierre del trabajo, porque manteniéndote
en el mundo digital siempre esta la posi-
bilidad de corregir y alterar lo que estas
mostrando. En cambio la Unica forma de al-
terar un libro seria dibujando encima de
el.

E: iTe sigue quedando muy lejos el ganarse
la vida con esto?

LS: Por el momento, s1. Pero siempre trato de
estar al margen, dibujando en los momentos
libres.

E: En su origen ‘Ahogo era un comic corto,
lo que corresponderia al primer capiltulo
de la novela grafica posterior. {Prevelais
en ese momento una futura ampliacion?

odoye ap ealsl uolaIpa ey ap epenod



LS: Después del capiltulo uno nos dimos
cuenta de que podiamos seguir exploran-
do ese universo, y decidimos hacerlo. Asi
fueron apareciendo los capitulos siguien-
tes, hasta que dijimos, "tenemos bastante
marial.. épor qué no mostrarlo?"

E: En ‘'Exégesis conocimos un ‘Ahogo en blan-
co y negro y luego una version coloreada.
Para tu tarea de dibujo, iésupone alguna
diferencia que una historia estée prevista
en blanco y negro o a todo color?

LS: 1La verdad es que no. Y con ‘Ahogo no
habla nada previsto. Un dia llegué a ‘Exé-

pintura de leandro silva

gesis y Blas Bigatti me puso en contacto
con Guido, y a la semana estaba dibujando
un guion de alguien a quien no conocia.
Y el proceso de trabajo fue fuera de lo
convencional, porque no teniamos un rumbo
marcado y ningun limite. Por eso termina-
mos con las dos versiones, una a color y
otra en escala de grises.

E: Con todo, tus tintas siempre lucen muy
bien por s1 mismas. Destacan por sus llneas
sencillas y expresivas, y mezclan grosores
y trazos muy variados. é{Qué herramientas
combinas en el proceso de entintado?

LS: Simplemete todo lo que tenga al alcance.
Usualmente después de un lapiz desprolijo,
hago un entintado lineal con estilografos
y para los planos grandes uso un fibron
negro. Después escaneo e imprimo en una
hoja de 250 gramos. sobre la impresion tra-
bajo las acuarelas. Vuelvo a escanear y
ahl entra el Photoshop.

E: Ademas de dibujar comics eres un ex-
celente pintor y acreditas una formacidn
muy completa en bellas artes, lo cual no
siempre es 1o habitual en el gremio de los
dibujantes de comic. {Te parece un requisi-
to importante para dedicarte a esto”

LS: No creo que sea un reguisito importante
a la hora de contar una historia. Pero si
a la hora de decidir como contarla. Hay
comics que tienen un arte excelente y no
te dicen nada. Y hay historias que te dicen
mucho sin necesitar tanto del arte.

E: ¢Y en gué andas metido ahora mismo?

LS: iPuf! Ahora mismo estoy metido en pub-
licidad, como director de arte, 1o cual me
deja poco tiempo para dibujar. iPero sigo
dibujando!

E. Eso es lo importante, iéverdad? Muchas
graclias por tu amabilidad, iconfiamos que
‘Ahogo’ sea la primera de muchas publica-
ciones con tu firma!

LS: Muchas gracias a vosotros por habernos
dado este espacio. ¥ porgue sin vosotros
'‘Ahogo’ no hubiese aparecido.. o s1, ipero sin
dibujos milos! .



U ¥imas Palabyras

Jesus Pévez
Leavdyo Silva

iIMOVEOS
CABRONAS!

iLLEVADME CON
VOSOTRAS!

iDEMOSTRADME
QUE ESTOY
EQUIVOCADO!
IQUE NUNCA
PODRE
DECIRSELO!

iEPOR QUE NO 05 ACTIVAIS?!
LAS ECUACIONES LO DICEN... ESTAIS AML...
TIENE QUE HABER ALGO...

...ALGO QUE 06 HAGA
ACTUAR... Y AHORA ELLA ESTA
MUERTA /NUINCA PODRE

DECIRSELO!




iNO!
IAGUANTA!

YA CASI

LO TENGO,

CAS| LO HE
CONSEGUIDO...

iTIENES QUE
AGUANTAR!
ME QUEDA
TAN POCO...

—_—

TABA TN

NO TE MUERAS...
NO TE
MUERAS... YO...




CARINO...

ME MUERO...
NECESITO QUE
ME LO DIGAS...
LUNA (LTIMA
VEZ....

YA CAS| LO TENGO, HE SEPARADO LAS
PARTICULAS. SON ELLAS, ESTOY SEGLRO...
PUEDEN HACERLO, PUEDEN VIAJAR EN
EL TIEMPO. LO HE DEMOSTRADO CON LAS
ECUACIONES,.. AHORA SOLO NECESITO
SABER COMO ACTIVARLAS... TIENE
QUE HABER ALGO... ALGO...
ESTA AWl DELANTE MiO...

casi o he
aﬂnﬁﬁ,é;_ajgam
iTi#-' (7 q;‘{,&

a: JITE! Me
QUIERO!!!
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the far side, de gary larson  portada de understanding comics, de scott mccloud

EL LINGUISTA ILUSTRAR®

texto de neil cohn
traducido por simud

.-,scoﬁr Mccwl]l

“A REMARKABLE NEW BAEDEKER OF THE moNs -
—GARRY TRUDEAU, NEW YORK TIMES BOOK REVIEW

Unknown to most historians, William Tell had an older
and less fortunate son named Warren.

comics vs. lenguaje visual

Asumamoslo, el negocio no ha sido bueno para
la industria del comic en la ultima década.
A pesar de esto, ha habido una abundante di-
versificacion de géneros, creadores, editori-
ales, y hasta una pequena mejora en la per-
cepcion general de los comics. Y hay talento
por todas partes, tal vez como nunca lo haya
habido. En la Comic-Con 2004, Scott McCloud
se mofaba: "Me animaria a asegurar que hoy
hay mas talento concentrado en individuos
de nombre Jason del que habla en toda la in-
dustria cuando ingresé veinte alios atras'.
Pero si la industria tiene tanto talento, di-
versidad y libertad de expresion, épor qué las
cosas continuan yendo medianamente, tanto
en lo que hace a estatus como a prosperidad?

En los proximos articulos propondré nuevas
formas para que la industria pueda expandir
su numero de lectores, diversificar sus géner-
0os, extenderse a nuevos mercados y mejorar
su percepcion publica ya sea en papel o de
forma digital. No se tratard de un manual
de negocios, sino mas bien de una nueva con-
cepcion del medio de los comics, que bien po-
dria conducir a un cambio en la industria.

La clave fundamental para la superviven-
cia de la industria del coémic reside en
desenmaranar el propio concepto de ‘comic.
La famosa definicion de McCloud en ‘Under-
standing Comics era "imdgenes pictoricas o
de otro tipo yuxtapuestas en una secuencia
deliberada.." Como senalo Dylan Horrocks en
su ensayo ‘Inventando el Comic (Inventing
Comics, 2001), esta definicion no dice tanto
acerca de qué son los comics como acerca
de qué deberian ser para McCloud. Horrocks
agrega que McCloud se aferra discursiva-
mente a los rasgos estructurales del for-
mato cémic’ (lo que Eisner habila bautizado
‘arte secuencial) para redefinirlo como el
‘comic en s1 mismo’. A1 mismo tiempo, R.C. Har-
vey afirmaba que los comics son una amal-
gama de texto e imagenes, 1o cual evoca in-
tentos previos por liberar al comic de sus
asociaciones humoristicas y de acercarlo al
concepto de ‘comix’ (co-mixtura' de imégenes
y palabras) propuesto por Art Spiegelman.
A lo largo de mis escritos e investigaciones,i




he venido explorando una definicion alter-
nativa, que separa el concepto de ‘comic’ de la
idea de un ‘formato comic’ o de una amalgama
entre imagen y palabra. Solemos pensar en las
imdgenes secuenciales y en la interaccion
entre texto e imagen como los componentes
centrales del ‘comic, pero se trata de una aso-
ciacion bastante precaria, dado que existen:

1) Imagenes secuenciales con texto,
3) Comice ein texto (como ‘Nufonia must fall),

3) Comics de una sola virieta (como ‘The far
side o Family circus),

4) Comics donde el texto domina sobre iméa-
genes ilustrativas (como ‘The cerebus: Reads),

5) v formatos queé no son considerados
comic, pero que contienen todas estas car-
acteristicas (como los libros de filosofia
oriental de Tsai Tsi Chung).

Dado que todas estas condiciones existen, una
definicion estructural de los ‘comics’ resul-
ta 1mposible. Lo que nos obliga a abandonar
la idea de que los comics derivan su catego-
rizacion a partir de su forma. Como notara
Horrocks, esto no supone decir que el Torma-
to comic’ no es ‘el comic. En verdad, 1la nocidén
de ‘comic’ refiere a una esfera social (a ele-
mentos como los libros concretos, las tiras,
la industria que los crea y la cultura -o
culturas- que la rodean). Mas aun, 1los comics
se han convertido no so6lo en un espacio de
entretenimiento, sino de identidad social, en
un medio a traveés del cual la gente se clas-
ifica a s1 misma en relacidén con la mas am-
plia ‘cultura del comic. Desde esta perspec-
tiva, un ‘comic’ (el objeto comic) es en esencia
cualguier cosa que nosotros digamos que
es, ya que referiria al objeto social propio
de una determinada comunidad cultural.

E1l formato comic es algo totalmente distinto.
Mi propuesta es que las imagenes secuencia-
les producidas siguiendo patrones de combi-
nacion claros (1o que solemos pensar cuando
nos referimos al formato comic) son en reali-
dad un lenguaje visual (LV), igual a cualqui-
er otro lenguaje aunque unico en su modali-
dad. Noten que esto no significa declarar
que ‘los comics son un lenguaje. En reali-
dad, los comics (el objeto social) contienen

THE FAMILY CIRCUS By Bil Keane

“How do you divide your love among
four children?”

“I don't divide it. | multiply it.”

dos lenguajes, uno visual y uno textual. La
mezcla de estas dos formas no es mas gue
un proceso mental, no una forma externa de
arte. S1 asumimos esta postura, la industria
v la comunidad del comic pueden ser vistas
como el grupo lingulstico que utiliza estos
dos lenguajes combinados. Dado que no es de
interés en esta serie de articulos, no me ex-
tenderé en descripciones sobre las propie-
dades linguisticas del lenguaje visual. Lo
que s1 resulta importarte para mis proposit-
os aqul es la categorizacion de los comics y
del lenguaje visual como dos conceptos dis-
tintos aunque relacionados.

Dada la separacion planteada entre los aspec-
tos sociales y estructurales de 1o que usual-
mente se percibe como una unidad bajo el con-
ceptode‘comics,valeunaaclaracion sobre como
estas esferas pueden sobrevivir o expandirse.
Hay entonces dos cuestiones a plantear:

a) {Queremos perpetuar y expandir el numero
de lectores del ‘formato ¢omie’ (una forma
particular de estructurar los lenguajes au-
ditivo y visual)?

O acaso..

b) dQueremos expandir el numero de lectores

P!
i




de la ‘cultura del comlc (es decir, de la co-
munidad y de los géneros ya presentes en la
industrial?

Tan solo lo primero tiene posibilidades de
expansion. Lo segundo continuarad siendo un
campo fijo, poco mads que un gusto visual y
narrativo en particular. A mi entender, es la
misma postura de McCloud, aunque este uti-
lice el término ‘cémics’ para describir tanto
el lenguaje visual como la esfera social que
lo utiliza.

E1l reconocimiento de esta diferenciacidén con-
ceptual puede dar frutos, particularmente
en lo que hace a la percepcion publica. La
linea de pensamiento seria la siguiente: si
la gente comprendiera que el formato comic
es en realidad un lenguaje, no deberia estar
sujeto a ningun genero o estilo en particu-
lar. Esta logica supondria que el lengua-
je de los comics podria aparecer en cual-
quier situacidn. Entonces, la comunidad del
comic resulta ser tan solo uno de los miles
de ambitos en los que el lenguaje visual se
usa, distinto de los libros, las revistas, los
articulos periodisticos, los libros, Internet,
etc. Mas aun, en tanto lenguaje, el visual
puede considerarse una capacidad innata
del ser humano. En un sentido, el lenguaje
visual es parte natural de la herencia cog-
nitiva del hombre. éPor qué no abrazarla y
disfrutarla entonces?

Sin dudas, en el contexto de este articulo,
el lenguaje visual podria ser interpretado
simplemente como una excusa para la legiti-
macion de los comics. Esto es erroneo, a pesar
de la tematica que agul me interesa. En re-
alidad, la nocion de un lenguaje visual se
sostiene por sl1 misma como una linea de in-
vestigacion cientifica sobre el lenguaje y
la mente, mas alléd de sus vinculos con los
comics vistos como artefactos sociales. Por
otro lado, asumir la existencia de un lengua-
je visual nos inspira una solucidén comple-
tamente antitética al problema de la ‘legiti-
macioén de los comics', ya que nos conduce a
la disolucion
misma de la
nocion de
‘comics. Esto
se aclarara
a medida que

nufonie must fall,
de kid koala

avancemos en nuestras proximas entregas.
Aunque considero que tal cambio en la per-
cepcidon podria conducir a transformaciones
radicales en el tratamiento de la forma,
no soy tan ingenuo como para creer que el
descubrimiento del lenguaje visual es 1la
formula mégica que salvara la industria del
comic. De hecho, entiendo que lograr este cam-
bio de percepcion serd una tarea muy dificil.

De hecho, no creo que hay ninguna formula
magica. E1 mejor ejemplo proviene del intento
de McCloud de impulsar el crecimiento de los
webcomics, que es donde él percibe el futuro
del comic. Aunque Internet propone intere-
santes posibilidades creativas y una mayor
accesibilidad, siguen quedando dudas sobre
su capacidad para salvar al comic de su es-
tancamiento. De hecho, 1la industria del pa-
pel no parece desaparecer a pesar de sus in-
convenientes, e Internet sigue percibiéndose
como una extension de la presente industria,
aunque con claras variantes en género y
formas de transaccion (y con posibilidades
creativas unicas). Del mismo modo, el éxito
de ventas del manga ha sido recibido como
la barca de salvamento futuro de los comics,
aungue aferrarse a un modelo externo para
el rejuvenecimiento del medio propio se ase-
meja bastante a lavarse las manos. En cam-
b1lo, creo que las soluciones a los problemas
que enfrenta la industria del comic (y la
supervivencia del lenguaje visual) tan solo
pueden ser iluminados si tomamos distancia
de la cerrada industria actual y nos dedica-
mos a reflexionar. A esto nos abocaremos en
nuestro proximo NUMEro. .
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por alvaro pons

‘Philemon’, de fred

AT

PHILEMON -
_LE TRAIN OU VONT LES CHOSES...

T e ——

=

 DARGAUD

$0s habéis detenido alguna vez delante de
un mapamundi? S1, de esos con sus paralelos
v meridianos, y sus continentes habilmente
ordenados al estilo europeo, con la vieja Eu-
ropa en mitad del mundo conocido. Supongo
que, como la mayoria, os dedicaréis a bus-
car esos palses que salen en el telediario
vy hunca sabemos colocar con exactitud en la
geografia mundial, pero seguramente no os
habréis dado cuenta de que, justo entre Euro-
pa y America, hay un extenso océano llamado
Atlantico. Y si afindis la vista y el ingenio
comprobareis que en todos los mapas habidos
y por haber en ese océano hay una serie de
letras que forman las palabras '"Océano At-
lantico”:

{Colincidencia? iNo!
Es una gran realidad. Esas letras no estan

puestas de forma aleatoria, sino que hacen
referencia a un lugar real, el mundo de las

a la izquierda, portada de philemon. a la derecha, una pagina del comic, del autor fran

HMred £ LA T TOMBE... I—_'—"
i LE PHARE-HIBOL EST = i

F wENEZ /
JE S
SO E FAIRE
VISITER. .,

ME CRAIGMEZ RIEN ,
A EFFRAIE TOLJIOL RS LM
PEL, LA, PREMIERE FOIS Quon B
WOIT L0 FHARE -HIBOLS
b,  MAIS O S FAIT.,,

e

cés fred

letras. Un mundo desconocido para todos ex-
cepto para el pobre Philemon, el hijo de un
pocero que un dia tuvo la fortuna -o la des-
gracia- de caer en un pozo que estaba direct-
amente conectado con una de las <@ exacta-
mente la segunda de "Atlantico'.

Comienza asi ‘E1 Naufrago de la A, la primera
de las aventuras de Philemon, su burro Ana-
tole y el pobre y eterno naufrago Barthele-
my. Pero se inicia también uno de los viajes
mas surrealistas e inspirados de la historia
del tebeo. La union entre el delirio de Herri-
man y la imaginacion de McCay, pasados por
el tamiz de la reflexion sobre la realidad,
con unas gotas de la poesla de lewis Car-
roll y aromas de absurdo dadaista. Un coctel
asombroso que consigue la que es, en mi opi-
nion, la mejor obra del tebeo europeo de todos
los tiempos. A traves de sus viajes por las
letras, Philemon encuentra mundos fantasti-
cos habitados por seres imposibles que son,

’A




EH BIEN, NOLOS SOMMES (1,
- SOR LE A"

paradojicamente, el mejor reflejo de la so-
ciedad en la que vivimos. En los quince
albumes que la serie ha deparado hasta el
momento (tantos como letras tiene "Océan
Atlantique') Fred ha dejado caer vitriolo
en estado puro sobre el mundo de la criti-
ca, sobre la burocracia, el capitalismo, el
arte, la educacion y los usos sociales.

En un tebeo poco acostum-

::.hﬁﬁsf;“,fﬁfﬁff w g i brado a las innovaciones
- GGy W W™ Ve ==|| como es el francés, fiel de
TR\ = || 1la narrativa secuencial

sin grandes estridencias,
Fred ha sido, ademas, el gran
innovador de la narrativa
con una constante busqueda
de las posibilidades de la
historieta que le llevaban
a composiciones imposibles,
juegos alocados con la lec-
tura, la composicion y la
pagina. Philemon ha salido
del espacio fisico de las
vinetas para moverse en-
tre paginas en fascinantes
puzzles que obligan al lec-
tor a transitar por vericue-
tos narrativos nunca antes
vistos. No hay reglas fisi-
cas, s6lo el limite que el
lector quiera poner a la ex-
pansiva realidad fantasti-

ca del mundo de Philemon.

Aungque la serie parecla
terminada con su decimo-
quinta entrega, desde hace
varios anos Fred viene
anunciando una decimo-
sexta aventura, eternamente
aplazada, quizéds porque
‘Philemon’ ha conseguido ir
mas alléa de las letras y en-
trar en nuestro mundo, ju-
gando al escondite con sus
lectores. Quién sabe. o
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‘000 bullets’, -.
de Brian Azzarello

VER (G0
y Eduardo Risso 1%
o AZZARELLO
g
100 Bullets hizo historia, de eso no hay
duda. Para algunos, por haber sido el primer ‘
comic del sello Vertigo (1a linea para adul- &

tos de DC Comics) que tuvo éxito sin apelar a
elementos sobrenaturales ni de ciencia-fic-
cion. Y para otros, porque es otro ejemplo de
como dos autores grandes, con tiempo, liber-
tad y un plan a largo plazo, pueden crear
historietas que ademéas de impactar y entre-
tener contribuyan a ampliar las fronteras
del medio, a eliminar prejuicios y a elevar
el standard de lo que uno, como lector, le
puede exigir a una serie. Y claro, el hecho
de haber tenido un solo guionista y un solo
dibujante a lo largo de 100 episodios (pub-
licados entre agosto de 1999 y abril de 2009)
tambien ayuda.

II 10011

21TA7T

Jun 09
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suggested for

¢De qué se trata 100 Bullets? De dos cosas. Swseifl
Al principio es una serie mas episodica, mas > g by
cercana a las series de TV, y al final es casi
una historia de guerra entre mafias, en la
que todos los personajes se conocen hace mil
anos (incluso en el ultimo episodio te en-
teras que uno de los "buenos" es hijo de uno
de los "'malos') y tienen talonarios enteros
de facturas para pasarse por las transgre-
siones y traiciones acumuladas desde la dé-
cada del 60. Por supuesto, estas historias y
estos personajes estan tan bien armados, que
el conflicto final te atrapa por completo.
En el medio, por arriba, por abajo y por los
costados de esta guerra (al principio fria,
despues caliente como el calzoncillo de John-
ny Storm) entre el Trust de las 13 familias
que gobliernan el mundo y su ex-empleado, el
Agente Graves, los maestros Brian Azzarello
v Eduardo Risso nos invitan a acompanarlos
en una escalofriante exploracién de la cor-
rupcion en sus distintas formas, a lo largo
y a 1lo ancho de los EEUU. i

DIRECT SALES
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portada del 100 bullets nimero 65

100 Bullets arranca como un
mosaico, con historias breves, |\
hilvanadas por la presencia
del enigmatico Agente Graves,
y de a poco, a fuego lento, se
construye casi sin que nos
demos cuenta la trama may- =
or, la del regreso de los Min-
utemen y el ajuste de cuentas
con el Trust. E1 elenco se in-
tegra de a poco, con muchas Bl
sorpresas en el camino: per- T
sonajes que pintaban para 7Y
protagonistas y mueren pre-
maturamente, otros que pinta-
ban para "buenos'" y terminan
por ser ''malos', otros que ar- | «

rancan muy de atras, con par-

ticipaciones muy chiquitas,

pero que tienen roles muy importantes reser-
vados para el desenlace.. Con onda y talento,
Azzarello y Risso reunen a lo largo de 100
episodios a una verdadera multitud de per-
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sonajes, todos muy bien trabajados, con mucha
atencion a su forma de hablar, de moverse, de
comprometerse con 1o que sucede en las histo-
rias. Para el final, todos los que quedan vi-
vos estarédn 100% implicados en la resolucion
del sangriento conflicto entre el Trust y
los Minutemen. De 1los que mereclan salir con
vida, muere uno solo, y de los que mereclian la
muerte, se zafa también uno solo (el hijo de
puta de Lono). Pero claro, al tener personajes
tan humanos, tan reales, la 1llnea que separa
a buenos y malos es muy finita. éAlguno era
100% inocente? No, ni en pedo. Pero algunos
pelearon por lo que crelan mas noble, otros
cumplieron ordenes y otros defendieron hasta
el final sus propios y mezquinos intereses.
O sea que es casi imposible no tomar partido.

Definitivamente e independientemente de to-
dos los premios que gand, 100 Bullets es un
comic importante, una obra compleja y cau-
tivante, y no un mero canto a los tiros y la
sordidez tipo Sin City, y no un clon choto
de las pelis de Tarantino o de la saga del
Padrino o de Los Soprano, como tantos otros
comics y series de TV. Se trata de un comic
totalmente adulto, en el que la tramas avan-
zan muy lentamente, donde se indaga a fondo
en las consecuencias de cada una de las ac-
ciones (u omisiones) de los personajes y donde
tienen un peso especial las extensas secuen-
cias de dialogos, generalmente ambientadas
en bares y restaurantes. Creo que Risso tiene
el record mundial de bares dibujados en la
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historia del comic. Me acuerdo que en cada
ciudad que visitaba, el maestro se metia en
los bares y los dibujaba en su cuaderno de
bocetos, para después meterlos en alguna
de las miles de escenas de 100 Bullets que
transcurren en un bar. La verdad es que el
cordobes devenido rosarino mostrd una ab-
negacion increible, y una paciencia santa
para esperar esos momentos en los que el
guion le permitiera lucir todo el estilo en
su maxima expresion.

Por suerte a lo largo de la serie hay
muchos. No faltan los momentos en los que
guion y dibujo se ensamblan en una danza
frenética, zarpada y sanguinaria, que te
deja con la boca abierta, verdaderas ca-
tedras de historieta, con sorpresas, cam-
bios de ritmo, jueguitos entre el dibujo y
los bloques de texto dignos de Alan Moore,
paginas con 11 0 12 cuadros que no queres
gue se terminen nunca y muchas puntas
para que cuando cerras el comic puedas
pensar de otra manera acerca de 1lo que hay
de este lado de la pagina, en eso que al-
gunos insisten en llamar "el mundo real'.

Y en cuanto a Azzarel-
lo, creo que su principal
acierto es no querer cobrar
barato: no le cierra hacer
todo el esfuerzo el y que
el lector coma la papita ya
masticada. Aca todo es am-
biguo, oscuro y para cazar
como viene la mano hay que
prestar muchisima atencion.
Los flashbacks van y Vi-
enen, la mitad de los per-
sonajes miente mas que Mac-
rl v hay que estar muy, muy
concentrado para seguir la
historia por tantos veri-
cuetos. E1 guionista tiene
un oido inigualable para
los dialogos, que reflejan
localismos tipicos de cada
region y cada estrato so-
cial, v a la vez estdn lle-
nos de pistas, de sutilezas,
y tambien de puteadas ¥y

HMM...
LIKE AFTEK
SCOTTIET

was MY
MON's
FAVORITE

FLAYER.

guarangadas, cuando los que dialogan son
los personajes lumpen-barriobajeros que
pueblan la saga. Un lujo.

100 Bullets. Un centenar de numeros, dos
autores, cientos de personajes, infinitos
corchazos, miles de didlogos filosos, de
chistes groseros, de conspiraciones, tra-
iciones y facturas manchadas con sangre.
Una gloria del Noveno Arte y un adictivo
canto a la corrupcion y la justicia por
mano propia que cosecho una fama tan in-
mensa como merecida a lo largo de sus diez
anos de publicaciorn. eemme.

KEEN; I AIN‘T NEYER TELL

NO ONE THIS...Z AIN’T

NAMED AFTER PIPPEN
THE BALLER...

I'M NAMED
AFTER PIPPIN THE
PRINCE.

MY MOMS’

FAVORITE VIDED. WAS
A STORY 'BOUT A BOY
TRYIN TO GET HAPPY.




APUNTES A VUELAPLUMA

por miguel dngel herndndez cedillo

como oibujar una pagina de comic (parte V)

En esta cuarta entrega de
nuestro tutorial, nos ccu=-
paremcos de definir la pa-
gina ya dibujada ydealgun
retoque de ultimo momento.
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Definir es sencillo y rapido: a estas altu- ras, 1o mads com-
plicado ya estd hecho. Asl que solo resta marcar un poco mas
el grafito de la mina sobre la cartulina. La vineta 1 (sobre
estas lineas) no representa mayores problemas.

I'J:L'i-._ "'1"'! L = -

En la vineta 2 pueden ver que para separar la figura princi-
pal del fondo y colocarla en primer plano, me gusta bordear
la figura con una linea mas gruesa en el contorno. La llan-
ta se sale un poquito de la vinheta para darle un "efecto 3D'.
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En la vineta 3, arriba, pueden ver el pequeno detalle del polvo
levantado tras la llanta, y las lineas cinéticas no muy mar-
cadas. Queria hacer notar que el camidn apenas estad arran-
cando. Tenla que ser un detalle sutil, que apenas se notase.

En la vineta 4 a la 1z-
quierda, la sombra de los ar-
boles ayuda a indicar que
es mediodia. Las sombras de
llantas sobre el suelo son
un un detalle extra que se
logra con pocos trazos.

Ahora bien, en la vineta 5
ihubo un cambio de ultimo
minuto! Recordaradn que en la
ultima version la figura era
mas pequena e iba de derecha
a 1zquierda: si algo me recal-
caron muchos autores y edi-
tores hace unos anos en 1la
Comic-Con de San Diego es la
importancia de colocar la ac-
cion de cada vineta siempre de
izquierda a derecha. En las
vifietas 1 y 2, 1a accion va de

izquierda a derecha, de ahl el cambio. Para hacerlo mas evi-
dente puse el plano del corral donde estdn las gallinas so-
bre una lomita, y la figura de Babel exactamente en el centro.

Y listo, asi1 de simple. Tene-
mos la primera pagina ofi-
cialmente terminada de
dibujar. No fue tan dificil,
sverdad? Faltan las tintas,
la edicion, hasta se podria
colorear. Pero en este tuto-
rial nos concentraremos solo
en el dibujo. Para la proxima,
veremos el desarrollo de la
pagina 2. {Qué novedad puede
traer esta padgina? Pues bien,
itiene didlogos' e




£s inevitable
agorcarse a

?ch???? o.quno‘




