


"Una historia no tiene por qué ser como una casa, con su puerta para entrar,

sus ventanas para ver el paisaje y su chimenea para el humo.. También es per-

fectamente imaginable una historia en forma de elefante, de campo de trigo o
de fuego de bengala."

'Cuando deseo algo tengo la costumbre de dibujarlo muchas veces hasta que lo

consigo o me olvido de ello. Cuando era pequeilio queria un caballo y dibujaba

caballos sin parar. Renuncié al caballo y comencé a dibujar monos. Luego vino
la bici. Y, de esta manera, i1ba dibujando de todo."

= okira toriyama

"Escribo comics por una unica razon: me encanta el
comic. Me encanta su forma, su estructura, el proceso
narrativo.. me encanta todo en el comic."
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EBITORIAL
PO MaiC roCa

NUNCA HA SIDO . TEBEO, HISTORIETA, COMIC... DE HECHO NI
SENCILLO SITU- SIQUIERA HA SIDO FACIL ENCONTRARLE UN
AR ESTE MEDIO OMBRE QUE CONVENCIERA A TODOS.

RAMA QUE LO
RODEA.

INTENTAN DAR RESPUESTA A ESTAS
CUESTIONES Y TIENDEN A COINCIDIR EN
UN ALGUNOS PUNTOS MUY CONCRETOS...

LA HISTORIETA, ENTENDEMOS, ES UN MEDIO
SINGULAR Y NO UNA MEZCLA O UNA RAMA
PECULIAR DE OTROS,

NO ES LA ANTESALA

DE UN PRODUCTO

AUDIOVISUAL NI LOS

DIBUJOS QUE ILUS-

TRAN UNA COMPOSI- { ES UN ARTE, SE HA DICHO A

CION ESCRITA. | MENUDO DESDE EL MEDIO,
CON TONO REIVINDICATINO.

PERO MAS QUE ESO QUIZA EL CONCEPTO DE ‘LENGUAJE' ENCAJA MEJOR
CON ESTA MEZCLA DE ELEMENTOS VISUALES, TEXTUALES, VINETAS,
SECUENCIAS Y COMPOSICIONES DE PAGINA QUE CONFORMA EN SI MISMO
UN CODIGO COHERENTE CON EL QUE SE PUEDE EXPLICAR CUALQUIER
COSA DE UNA FORMA PARTICULAR Y DIFERENTE A CUALQUIER OTRA.




MAMA. ¢PER QUE NB PUEDD..?

POr Marisa martinez
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PoBRE MI MADRE QUERIDA por Simud
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BABEL: EL BRUJO Y EL REVOLVER
Guion: Santiago Fernandez Lorenzo
Dibujo:

Miguel Angel Hernandez Cedillo.
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FRESENA.

“eA MUERTE”

por miguel angel arques






SERIE BE BIEUJAS: CIUBABES

por leonel ocampo

"las ciudades son el abismo
de la especie humana.”
Jean=Jacques Rousseau

Dibujar es una de mis ma-
yores pasiones. En cada
dibujo me inspira algo dife-
rente. Una de las cosas que
mas me gusta dibujar son ciu-
dades imaginarias, ya que
en éstas la cantidad de de-
talle provoca que los obser-
vadores se pierdan. Espero
que la gente disfrute tan-
to al ver mis ciudades como
yvo lo hice al dibujarlas.
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ESPABA LIMPIA (1)

por rato
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ENTREVISTA

POr MmarcC rocCao

Segunda y ultima parte de nuestra char-
la con Ulises Lafuente, "Rata', en la que
seguimos 1ndagando sobre su trabajo y
sobre Fist of the past’ y Espada limpia,
dos excelentes relatos de artes marciales
gue ya han desembarcado en TExégesis.

ulises lafuente ‘rata’

segunda parte

MARC ROCA, ‘EXEGESIS’; :Qué importancia
das a los aspectos narrativos en la plani-
ficacion de tus obras? Da la sensacion que
son una prioridad absoluta.

RATA: Planificacidon no mucha. Quizas es
uno de mis vicios, pero tiendo a la impro-
visacion. Lo que s1 que es cierto es que
primo la claridad narrativa por encima de
todo. Si creo que una vineta es confusa,
pienso en otra manera de hacerlo aunque
sea menos espectacular. En todo momento
debe entenderse lo que esta sucediendo.

E: En la respuesta anterior casi que has
definido los principios basicos de la linea
clara europea de toda la vida, quiza la es-
cuela mas reconocible en tu estilo.

R: Admiro mucho a Herge, esa era también su
filosofia, y desde luego dio lugar a toda
una corriente de comic europeo, el que con
el tiempo ha sido definido como la forma
mas "elegante' de hacer comic.

E: Una narrativa cuidada no esta renida
con buenas dosis de accion, algo que encon-
tramos a menudo en tus historias. En este
sentido parece claro que prefieres seguir
los pasos del manga a los del comic nor-
teamericano, quiza las dos tradiciones que
mas han explorado ese terreno.

R: Creo que eso se debe a que, por el momento,
ninguna de mis historias tiene el tono de
una historia de superhéroes a la americana.
Como dije, s1 cambia la historia, cambian
las reglas. E1 comic americano deja un gus-
to distinto al europeo o al manga y cuando
lo necesite acudire a él. En cuanto a por
qué a veces mi narrativa parece manga y a
veces europea, se debe a que para mi gusto
la tradicion de comic europeo es inigua-
lable en cuanto a ambientacidén y claridad,
no tenemos miedo de echar la camara atras
y dibujar grandes planos, ni a colocar
muchas vinetas por pagina, ni a dibujar
fondos en todas las vinietas. Sin embargo
ciertas escenas de accion reguieren espec-
tacularidad, y los manga saben explotar
una serie de recursos que les confieren
un gran dinamismo. Si estdn a tu alcance,
coge lo que necesites. Dejar de usar uno u
otro recurso por rechazar una tradicion
narrativa no me parece Justificado.

E: Buenos exponentes de lo comentado son
‘Fist of the past, que publicamos en nues-
tro Ultimo numero, y ‘Espada limpia, que
encontramos en este mismo volumen, dos
historias que evidencian una gran pasion
por los relatos de espadachines.

ejowll) epedsa ap epepod



R: 31, el viaje es una de mis tematicas fa-
voritas, el guerrero es otra, y no es casu-
alidad que cuando trato con ellas use casi
siempre orientales. Para mi1i han tratado
el tema meJjor gue en occidente desde un
punto de vista filosofico. En ‘Fist of the
Past, el tema es el orgullo de dos guer-
reros, y de ese planteamiento tan simple
surgen muchos niveles de lectura acerca
del enfrentamiento, la amistad, el amor
y la identidad de uno mismo. La vida es
una lucha, y el guerrero es una metafora
con la que es facil sentirse identificado
porgue todos luchamos por algo, o bien nos
rendimos. En ‘Espada limpia, no lo he con-
fesado antes, estad implicito el enfrenta-
miento entre la antigua filosofia legista
de china (primer emperador) y su rival, la
filosofia confucionista, pero la historia
no trata soélo de eso, de lo contrario seria
demasiado oscura. Y s1, mostrar una bonita
pelea en ambas era también mi objetivo.

E: iTe resulta complicado plasmar en vine-
tas coreografias tan dinadmicas? Siempre

autorretrato de rata

se di1Jo que el ideal para dibujar el movi-
miento era representar el punto algido del
mismo, pero en secuencias de accidon pro-
longadas uno no puede gastar siempre la
misma bala en cada vineta.

R: Complicadisimo. La idea del punto &lgido
es valida mas para una ilustracion que
para una secuencia, el arte secuencial no
consiste tanto en lo que ves en las vine-
tas, sino en ser capaz de unir dos vinetas e
imaginar inconscientemente lo que sucede
en medio, en '"la calle". Las peleas deben
fluir y pasar de un movimiento a otro con
total naturalidad, asi que tanto para ‘Fist
of the past como para ‘Espada limpia tuve
que levantarme varias veces y hacer yo
mismo los movimientos para imaginar como
podrian fluir en vinetas.

E: Sin embargo, no todo son espadazos, ni
mucho menos. Sin ir mas lejos ‘Espada lim-
pia’ cuenta con una carga politica que
no es rara en tu trabajo, relacionada méas
bien con ideales transversales que con
ideologilas concretas.

R: Posicionarte ideologicamente en una
historieta es arriesgado, porque el lector
tendréd la sensacion de estar leyendo un
panfleto. Mucha gente lo hace asi, y a una
parte de sus lectores les gustara y a otros
no, pero no cambiara la opinion de nadie.
Sobre todo si se trata de una historia de
2l paginas como es ‘Espada limpia, que por
falta de espacio no puede ni empezar a de-
cir todo lo que hay que decir sobre el tema.
A mil, personalmente, me gusta exponer pro-
blemas y dar varios puntos de vista, mis
personajes no suelen estar de acuerdo en-
tre s1 y cada cual defiende su posicion.
Que cada persona pueda extraer su con-
clusion si piensa acerca de ello. Si la his-
toria hubiese tenido un matiz ideologico
méas fuerte, habria provocado prejuicios y
un rechazo en una parte de los lectc:resi
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bocetos de rata para fist of the past

sin pensar realmente en la historia, y no
queria que eso pasase. Tal vez alguien que
lo lea ahora sentira curiosidad y querra
investigar mas a fondo sobre el tema.

E: (Existe algun tipo de conflicto en-
tre la gran confianza que exhibes en el
pensamiento cientifico y tu tratamiento
del género fantastico?

R: A m1 siempre me gustd la fantasia, pero
con el tiempo empecé a aborrecer ciertos
tipos de fantasia porque vi una corriente
en ella, un nexo entre las historias que
no se si se debe a inconsciencia del autor
0 a simple pereza. Existe un tipo de fan-
tasla que es nostalgica de la irracionali-
dad, de la ignorancia, la fe y la magia. En
estas historias el personaje que razona
nunca tiene la razon, solamente el héroe
que naturalmente olvida lo que es juicioso
y Slempre hace caso a sus sentimientos y
su fe. Los personajes suelen arrepentirse
de tener poca fe y tienen epifanias cuan-

do "descubren" que hay magia en el mundo
y el poder del amor. (Cudntas historias de
fantasia empiezan con un héroe ateo y aca-
ban con un héroe ateo? E1 mensaje de todas
ellas, aun cuando no es pretendido, es que
el materialismo es malo, y que hay que
creer en algo mas para sentirse completos.

E: v t te opones a ello.

R: En general la fantasla estd recargada
de viejos topicos que suenan muy inspi-
rados pero no son mas que idioteces sin
sentido, y eso 1o parodia bien el ‘Mundodis-
co de Terry Pratchett, por ejemplo. Cuan-
do yo trato el género fantastico, intento
combatir esa forma de pensar, dejando de
lado mi mania de que no haya una fuer-
za del bien clara y evidente, el personaje
ganador sera siempre el que sea capaz de
explicar racionalmente el mundo.

E: Atendiendo a la pasion que transmites
uno intuye que seguiremos leyendo comics
de Rata durante mucho tiempo.

R: iA eso 1o 1lamo yo una certeza plena!

: iY esta respuesta nos encanta! Ha sido un
placer, Ulises. o
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REBUCTAS (V)

por simud




EL CASE BE LAGUNA Tara (1)

por felipe y Juan carlos porcel

14 de octubre. S A i
El analisis del espécimen ha llevado
2 MaS pﬁjuntas 1ue: .rﬂ?ues’casm S <

El animal morid 1Z koras
despues de mi arribo [é_ T
cval no es sorprendente. Lo
incretble s como la bestia
?Udf" haber sobrevivide
tanto tiempo en este estado.

Claramente el ternero no
oS Un recien nacido, debe
fener varios meses de vida
2 [a- avtopsia muestra 9oL

s deformidades mismas
seran mortales en poco
tiernpo...
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s AH?
OH, AURELIO... PERPON,
ESTABA CONCENTRADO EN
EL TRABAJO.

ES EL PROBLEMA PON
PETER, HA ESTAPO ENCERRAPO
TOPO EL PIA AQUL... -

MI INVESTIGACION NO
ESTA PROGRESANDO
AURELIO...

CUENTAME EL RESTO
DE LA LEYENDA DE LA
LAGUNA

PARA LOS INCAS,
WIRACOCHA ERA EL SUPREMO
CREAPOR. ES LA DEIPAD QUE CREO

LA TIERRA, Y AL HOMBRE PERO

NO ESTABA SOLO,
CREQ OTRAS DEIPADES
PARA AYUPARLO

A
ELLOS LES ENCARGO LA
CREACION DE TODAS LAS PLANTAS
Y ANIMALES DE LA TIERRA. UNA VEZ
FINALIZADA SU LABOR, ELLOS SE
PERDIERON EN LAS AGUAS...

NECESITA
UN POCO DE AIRE
FRESCO, ESTE LUGAR

POS DE ELLAS ERAN
TOCAPU E TMAYMANA

Y ALGUNOS PICEN
QUE SV LUGAR DE
REPOSO SON LAS AGUAS
PE LAGUNA TORO




TENGO
QUE VISITAR
LA LAGUNA TORO,
ESE LUGAR ES EL
CENTRO PDE LA
ANOMALTA.

LA
LAGUNA ES ON
LUGAR SAGRAPO,

' LO QUE PIENSAS
DEL LUGAR, PERO DEBO IR.
POR ESO TE PIRO QUE ME
ACOMPANES.

IRIA
CONTIGO AUNQUE NO
E LO PIPAS. PEBO VELAR POR
QUE NO ENOJES MAS A LOS
ESPIRITUS.

JEJE
EXCELENTE,
PARTIREMOS ESTA MISMA
NOCHE. NO HAY TIEMPO QUE
PERDER,

Tenla un mal presentimiento caienkras me preparaba
para 2 excursién. Decidi llevar mi rifle, pero nada

podria prepararme para lo ﬂ:,JE_ encontrariamos.




Fue una l.arﬁa caminata, mientras
MaS oS a?rnximabamns' M2S crecia
en Mi eSa Sensacién de ansiedad...

No ?aoﬁa estar sfajurn por |2 Jpenuml::ra pero
me Parec.[a Qe & flora del area cambiaba 2
medida_ T.ve: noS a?rnximébamns 2 la Iajuna...

Lleaamos 3; 2 laquna 4y el Silencio era
abfz?u’m... - j j ——

Mi COMPpANRro tambien estaba |
claramente incémodo, pero ?areﬂa an

moVideo por |2 curiosidad como jn.

crecimientos 1we5ulares Y plantas

TJE no pertenecen a esta rejtén...
fal vS.. 2 ninjUr\a rEjifhn... '




SOLO
NECESITO
UNA MOESTRA
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En e horrble ly, pude . Una Vasta inteligencia.. =
sentir una clara voluntad... para la ..c.ual_Sanf--mennS-~-1uz bacterias

Sienples cOmulos de material para ser moldeado
y retorcido.. como yguetes de barro en las

mMmanos de un niro..
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Mire con horror,
impotente, calentras tal
3 amBn era... desr_.barh;saolu._._.i_ |

.. convertido en una
abominacién, vra
?arndla enferma de sl
MISMO...

1 SRS F e o,

Y- sin embarac.. i como St aun 1”“43"3 - En ese momento
alll esaba esa . 3‘5":‘ de el en ese : alehé de dudar.
EnjE'ndrﬂ... ?idier»dﬂ 1ue"

mirada suplicante..
2 fermine Su Sufrimiento..




Corrt como Solo Se %
?uzde correr cuando
U Vida esta en ?Eli ro.

| FE

en todo el bo no
habia ni un Solo Sonido... -

 — —_—

perpetuamente detras mic.. i "- SN\ .. como Si |a naéturalSa cisma c;.;
.- — H esconderse de aquella monstruosidad.
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Me aterra _siiuizra ansar'_ en las
lm?lic.ac.innes de lo 11.:2 acabo de vivir...

.. todo lo iue crea Saber.. todo ~ N By 4 :
a lo GFJE he dedicado mt vida... el SRS LR dejﬂ:ru'ldﬂ en un Violento
conocimiento, |a r.'ahrsén, 2 clencia... T sequndo de revelacidn.

¢ Podra ser este el verdadero oriaen de la vida? _
(Podra ser el universo ast de c.ruei?

Ml inminente muerte -em?iSa 2 parecerme un
alivio mientras todo mi mundo Se Viene abain ante
el inmense horror de 12 realidad..

.. de ?t:ﬂn’cn nuestra nnElt
Eirsiueda del conocimiento
suena tan Ot Somos tan

?Eiuenns, tan LnSljnL&c.ankeS... Ll f

j é_r::lnj Luerﬂ:a-___

1LJE \ja nO TJiE-Tﬂ
f

hacer mas ?rE3unh$.




caricatura de rené goscinny y albert uderzo

EL LINGUISTA ILUSTRAR®

texto de neil cohn
traducido por simud

arte vs. lenguaje: democratizando los comics

Vous VERREZ TOUTE LA SPLENDEUrR DE
CANCIENNE ssrp‘l'e ! DES SCENES DE BATAILLE

SENSATIONNELLES /.

AVEC DES MILLIERS DE

FIGURANTS ! DES DECORS GRANDIOSES ! DES ...

En los proximos articulos revisaremos algu-
nas de las formas en que la concepcion del
comic como expresion de un lenguaje visual
se diferencia del ‘comic como arte.

Para empezar, 1los seres humanos somos seres
biologicamente linguisticos. Todos poseemos
una capacidad innata para el lenguaje, tan
solo debemos aprenderlo. E1 lenguaje visual
no es la excepcion: cada uno de nosotros tiene
la capacidad de hacer dibujos, tan solo hace
falta adquirir la gramatica que permita or-
denarlos secuencialmente de forma coherente
(y agul me refiero tanto a la habilidad para

producir como para leer lenguaje visual). En
los comics, simplemente nos encontramos con
la utilizacion de dos lenguajes al mismo
tiempo: un lenguaje visual y un lenguaje au-
ral/textual.

Notese también que todo lenguaje emerge im-
plicitamente de una fuente individual. Aunque
la escritura pueda ser revisada por varias
personas, proviene en ultima instancia de la
mente de una sola persona (como resultado de
un proceso bien personal). La nocion de len-
guaje visual se presenta ante todo como una
fuerza democratizadora, ya que el lenguaje




se asume intuitivamente como proveniente de
un emisor individual. Aunque tenga el poten-
cial de pasar por varias manos (como en todo
proceso de edicion profesional), el lenguaje
surge de una sola persona, lo que resulta
abiertamente contrario al método de linea de
ensamblaje propio de los ‘equipos creativos.

Los creadores individuales han existido a 1o
largo de toda la historia de los comics, en la
forma de lo que hoy en dia se llama, de modo
opresivo, ‘guionistas-dibujantes (wrifer-ar-
tists en inglés). Un término semejante trata a
los autores como si fuesen excepciones a las
practicas ‘normales de la industria por el
solo hecho de expresarse tanto en palabras
como en imagenes. En verdad, los creadores
que desarrollan ambos roles no deberian ser
considerados por fuera de la norma, ya que
es parte natural de los seres humanos comu-
nicarse en méds de una ‘modalidad’ linguisti-
ca al mismo tiempo (como cuando gesticulamos
mientras hablamos). Pero el tipo de creacion

contrato con dios, de will eisner
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LA NARRACION GRAFICA

individual en la produccion de comics es con-
traria al predominio del modelo industrial,
que distribuye la labor entre una variedad
de trabajadores especializados.

En estos casos, el modelo de produccion de
los comics genera su propia aristocracia. E1
estilo industrial fue desarrollado en tor-
no a la idea de productividad, fraccionando
la carga laboral en porciones manejables a
lo largo de una linea de ensamblaje que a
su vez se estructura de modo jerarquico, de
arriba hacia abajo, con un editor supervisor
en la cima. E1 editor de comics es mucho mas que
un conductor con atribuciones creativas. El
editor preside todo el proceso, primero super-
visando al guionista y al dibujante, quienes
desarrollan la labor de mayor valor ‘creati-
Vo, para luego supervisar a entintadores, ro-
tuladores y coloristas, quienes emprolijan y
concluyen el trabajo (de hecho, el editor tam-
bién es un subordinado, dado que, legalmente,
es la corporacion la duena del producto).

En este método de 1linea de ensamblaje, el tra-
bajador que domina con fluidez el lengua-
je visual suele ser el dibujante. Sin embar-
go, éste a menudo debe ‘traducir’ un guion
textual escrito por un creador sin fluidez

portada de la narracion grafica, de will eisner




autoretrato, de moebius

en el lenguaje visual, quien le indica qué
dibujar. Frecuentemente, el guionista posee
el segundo lugar en relevancia, dado que si
bien su guion es el primer paso creativo,
el dibujante puede tomarse libertades en la
traduccidn visual de su trabajo (todo lo cual
puede acabar corregido por el editor). En de-
finitiva, la autoridad se delega de arriba
hacia abajo, y el objetivo primordial es la
finalizacion del producto para que el publi-
co consumidor pueda adquirirlo a tiempo y de
acuerdo con la frecuencia pautada.

Aungque lo anterior pueda resultar adecuado
en el manejo de un negocio, este modelo edito-
rial autoritario entra en contradiccion con
un modelo ‘de autoria’, en el cual los individ-
UOS Se proponen expresar su propia vision
creativa de acuerdo con sus propias ideas.
Este modelo industrial surgio a mediados de
los '30, cuando algunas compaiilas pasaron de
imprimir colecciones de tiras dominicales a
producir su propio material en forma de revis-
tas (el ‘comic book’ norteamericano). No deja de
ser irdnico que Will FEisner sea identificado
como una de las principales figuras que lle-
varon a la consolidacion del céomic de linea
de ensamblaje, que fuera una revolucion en
su momento. Tal vez convenga recordarlo mas
por haber decidido romper con este sistema.

En el contexto de un len-
guaje visual, {no parece todo
este sistema un tanto obso-
leto? Un producto visual,
¢no deberia ser ‘escrito’ de
modo visual desde el comien-
70 PoOr una persona diestra
en ese lenguaje, en lugar
de ser dictado por una per-
sona carente de esa destre-
za? TIdealmente, si acepta-
mos la nocion de lenguaje
visual, debemos valorar a
aquellos que son fluidos en este lengua-
je, 1o cual implicaria elevar el estatus de
quienes son llamados ‘guionistas-dibujantes’
para volverlo la norma, no la excepcion.

Tomar conciencia del comic ‘como lenguaje
lleva a elevar nuestra valoraciéon de los
creadores individuales. Del mismo modo, de-
mocratiza el potencial creativo entre los
hablantes” de esta lengua, y lo aleja de los
editores y ejecutivos de la industria, quienes
pueden incluso no tener ningun tipo de flu-
1dez en el uso del lenguaje visual. Por eso
no debe sorprendernos gque tantos creadores
independientes trabajen de modo autonomo, ya
sea en publicaciones impresas o digitales,
en lugar de formar ‘equipos creativos.

Como es que esta democratizacion creativa
nos lleva a enfrentar la percepcion del
‘comic como arte’ es algo sobre 1lo que nos ab-
ocaremos en nuestro proximo nNUmMero. .




PENSANDE VINETAS

pOr césar santibanez

literatura con dibujitos

No son pocos quienes rehuyen o postergan
eternamente su encuentro con el lenguaje
de la historieta por considerarlo arido e
intelectualmente 1nofensivo, comparado con
la literatura. Afortunadamente, la industria
editorial especializada en nada se ve afec-
tada por estos prejuicios que insisten como
saetas y se parten como astillas en el ca-
parazon de una cultura que ya ha comenzado
a afianzarse en las preferencias de la lec-
toria general. Sin embargo, a esos dinosau-
rios de la forma siempre cabe recordarles que
historieta y literatura son dos lenguajes
distintos y autonomos, cada cual con sus
requisitos y convenciones, y que utilizar la
vara de uno para medir al otro resulta necio
e impertinente.

Valga entonces la ocasion para reincidir en
uno de aguellos topicos que, si bien en muchos
contextos ya se considera una chachara bi-
zantina, aun tiene plena y lamentable vigen-
cia en el alicaido entorno doméstico: (Cudles
son las principales diferencias entre histo-
rieta y literatura?

Un carril de doble via

En literatura, todo es palabra escrita. Inclu-
so la frase mas sencilla se elabora enhe-
brando secuencias de grafemas dispuestos de
una u otra forma, con la finalidad de aludir
a un significado. Que algunos lo hacen con
mas oficio que otros, de eso que duda cabe.
Pero, a la larga, la literatura tiene a la pa-
labra como su materia prima. éQue existen los
caligramas de Eielson y Apollinaire? Cierto,
pero estos no dejan de apelar al texto, no
son otro que hermosas esculturas concebidas
para ser leidas. {Queé existe la poesia visual?
S1, aunque esta estéd mas a medio camino entre
pintura y literatura, y si asoma las narices
dentro del cerco de la historieta es mas por
casualidad, o por mero ejercicio de conceptu-
alizacién. Y asl por el estilo.

L

La historieta funciona de modo distinto. En
ella, el contenido literario (palabra escrita)
se complementa con el grafico (imagen), dando
lugar a infinitas posibilidades de efectos y
combinaciones. Ain es frecuente encontrar a
lectores que creen que en la historieta la im-
agen tiene como funcion ilustrar lo descrito
en el texto: la culpa de ello la tienen los
malos historietistas, y nadie mas. Porque en
la historieta, si bien es licito -y comun- que
ambos mensajes incidan en lo mismo, hacerlo
hasta llegar a la coincidencia exacta equiv-
ale a un pesimo empleo de los recursos di-
sponibles. Lo saludable es que exista entre
ambos una relacién de aclaracion o contra-
diccion, pero jamas de redundancia.

La economia de la palabra

La literatura, por lo general, utiliza la
palabra escrita para generar atmosferas o
situaciones, y esto se consigue por medio de
una adecuada profusion en el lenguaje. Vale

1aq_|eq 3P "I ewsaulo
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decir, el escritor no escatima en descrip-
ciones, didlogos o situaciones, pues es aca-
so la palabra su unico instrumento de per-
suasion, el detonante de la imaginacion
del lector. Aliteraciones, hipérboles, cir-
cunloquios y demads figuras son las armas
de la literatura, los elementos que, bien
dispuestos, definen un estilo y producen
el efecto deseado.

La historieta, o mejor dicho, la dimension
literaria de 1la historieta (cuadros de texto,
globos de didlogo, etc.) se ve circunscrita a
un espacio fisico limitado, que debe compar-
tir con la imagen para segulr siendo his-
torieta. Por ende, la profusion linguistica,
si bien es permisible, no deberia ser costum-
bre en la narrativa grafica. E1 guionista
de historietas debe dosificar la infor-
macion textual hasta condensarla en un
parrafo preciso pero de significado par-
cial, el cual se complementarad luego con
la 1magen para producir una unidad nar-
rativa concisa y coherente: la vineta.

Mostrar, no decir

Debido a la naturaleza ambivalente de la
historieta, y dado que en ella el espacio
resulta vital (en la historieta, espacio=ti-
empo) esta es incapaz de permitirse dis-
ertaciones demasiado largas o, mejor dicho,
periodos de inaccidn prolongados. Esto no
quiere decir, claro, que la narrativa gra-
fica sea de por s1 un medio de pura accidn
v nada de reflexion: por el contrario, la
historieta bien puede servirse del sig-
nificado mas profundo de la palabra, o ex-
hortar al lector a la contemplacion de una
sola imagen: esto dependera del tamano
v disposicion de cada vineta, de la com-
posicion de pagina y, sobre todo, de 1la cul-
tura del lector. No obstante, 1la historieta

es un medio eminentemente narrativo, que
tiende a reducir el tiempo muerto y apelar
a la funcidén lirica de la imagen por sobre
aquella de la palabra.

El tlempo que 86 leé

En la literatura el tiempo, si bien es una
construccion imaginaria, es también un
flujo constante. Ya sea que los hechos nar-
rados transcurran a lo largo de un dia o
de varios anos, el lector conserva en todo
momento la sensacion de que la voz del es-
critor esta viva, y que las palabras leidas
(incluso mentalmente) tienen una duracion:
terminan para que otras puedan comenzar.
Dicho de otro modo: 1la palabra, o mejor di-
cho, 1a palabra pronunciada, tiene una na-
turaleza efimera.

El comportamiento de la imagen es distin-
to: su duracidén es bastante mas subjetiva

wilson, de daniel clowes
RAINDROP
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calvin & hobbes, de bill watterson

y varlia marcadamente de acuerdo al obser-
vador, a su concentracion o su capacidad
reflexiva. Haga usted la prueba: lea la pa-
labra "incendio." édCuanto tiempo le tomo? Se-
guramente el mismo que le tomaria a cientos
de personas como usted. Ahora observe la
fotografia de un incendio. Lo mé&s probable
es que los tiempos varien dramaticamente.
En la historieta, entonces, se encuentran
por lo general ambas condiciones: 1o efime-
ro de la palabra, y la duracion subjetiva
de la imagen. De ahl la hermosa experien-
cia de leer una historieta.

Lo que 86 dice... y 1a forma de decirlo

Las convenciones de la historieta son ya
de lectura instintiva, y las onomatopeyas
y los globos de didlogo han adquirido de
un tiempo a esta parte personalidad pro-
ria, hasta el punto de ser identificables
por hablantes de cualquier idioma, se en-
cuentren o no integrados en una vineta.
Estos son los codigos propios de un len-
guaje distinto, estructurado en base a
signos y simbolos particulares, y que es
capaz de generar emociones exclusivas, sin
traduccion en otros medios.

Composicion de pagina, cuadros de texto,
lineas cinéticas, todo es parte de un uni-
verso que dista de la literatura, a pesar de
tener evidentes puntos de interseccion. 1a
historieta es expresion grafica y conteni-
do literario, todo unido en una amalgama
armonica que no es unicamente la suma de
sus partes, sino un escenario diferente,
una nueva manera de decir las cosas.

Interesémonos, investiguemos y arriesgué-
monos. Estoy seguro que la experiencia

sera enriguecedora. e




LA BAULERA

por alvaro pons

‘The Spirit’,
de Will Elsner

&Se puede declir que una obra es la mejor de

la historia en cualquier rama del arte? En ~, ik NEW! FIRST ISSUE
general, es posible que sea una temeridad COLLECTOR’S EDITION
fruto de la ignorancia o de la prepotencia, R r 6 BlG SJ{]R]ES
quien sabe, pero en la historieta, quizas AN O WILL EISNER

porque sea un arte todavia joven, o vaya
usted a saber por queé, existe una obra que
estda a alios luz de las deméds, que marca
por s1 misma un antes y un después de tal
calibre que el lenguaje propio del medio fue
cambiado por esa obra.

Hablar de la obra magna de Will Eisner, 'The
Spirit, precisa de volumenes y volumenes,
cada una de sus historietas de siete pagi-
nas es motivo mas que suficiente para un
largo capitulo de andlisis, exprimiendo de
cada una de sus vinetas la esencia de lo que
entendemos por tebeo.

Desde sus inicios, el 2 de Junio de 1940,
la obra de Will FEisner estaba llamada a
revolucionar el mundo del tebeo. Primero por
su innovador formato, un intento de unir
la pujante fuerza de los comic-books con la
tradicion del suplemento dominical de tiras
de los periodicos, creando el primer suple-
mento de comics propiamente dicho. Una inno-
vacion que provenila de un autor que acredi-
taba una amplia experiencia en el campo del
comic-book gracias al triunfo del estudio
Iger-Eisner, un hervidero de series de éxi-
to que fue crisol de autores fundamentales
para la historia del comic. Nombres como Lou
Fine, Jack Cole, Jack Kirby, Reed Crandall,
Mort Meskin o George Tuska nacieron y se
formaron en este estudio, siempre buscando
nuevos caminos expresivos dentro de la his-
torieta. Tras la ruptura del estudio, Fisner,
acompanado de autores como Bob Powell, Alex
Kotzky, Lou Fine, Jack Cole y otros, comienza
una nueva empresa con un suplemento a color
para los periodicos en formato comic-book,
toda una aventura en la que destacaba un
personaje por encima de todos: el luchador
enmascarado The Spirit, una suerte de super-
héroe que bebla tanto de Batman o The Shadow
como de la mejor tradicion de novela policia-
ca de los anos 30. ‘The Spirit contaba la his-

-




toria de Denny Colt, un detective privado que
es dado por muerto y que aprovecha su pre-
sunta desaparicion para enfrentarse al cri-
men con las manos libres.

Durante los primeros anos de la serie las
aventuras del luchador mezclaban con habi-
lidad el género policlaco con un abierto sen-
tido del humor que impregnaba toda la serie.
Solidas historias en las que Will Eisner iba
probando nuevas estructuras, nuevas ideas,
pero que no dejaban de ser un entretenimien-
to divertido. Pero llego la segunda gran
guerra y en 19%2 el autor fue movilizado. Un
momento clave para la serie, que durante su
ausencia fue continuada por Lou Fine, Jack
Cole e incluso Joe Kubert. La vuelta de Will
Eisner en 1945 trae consigo a un autor madu-
ro, asentado, que tiene muy claro lo que busca
y 1o que quiere expresar. Y vaya si se noto.

A partir de 1945, la serie despega y se aleja
de su concepcidén original para introducirse
radicalmente en la experimentacion grafica
y del lenguaje, por un lado, y por otro, en un
desarrollo de las tramas y de los personajes
que la llevan a convertirse en una lucida
critica de la sociedad que rodeaba al autor.
Un ascenso imparable que se redondea con la
incorporacion de Jules Feiffer a los guiones
y consigue formar un téndem inigualado.

Jules Feiffer aporto su inteligente vision
de la vida, que se complementaba perfecta-
mente con los principios humanistas de wWill
Eisner y que le permitian concentrarse mas
en el desarrollo de nuevos recursos narrati-
vos. Durante los cinco anos que dura la serie
hasta su cancelacion en ‘The Spirit’ encon-
traremos el mayor catalogo
de recursos narrativos jamas
desarrollado en la historia
del comic. Will Eisner probo
todas las posibilidades, las
explord, las estrujé y con-
siguié la proeza alguimica
de transformar el papel y la
tinta en oro. La narracion
subjetiva, los trasvases en-
tre medios, el discurso met-
alinguistico, las atrevidas
composiciones.. cualquier
idea que se quiera imagi-
nar estd en las paginas de
‘The Spirit. Es sorprendente
como muchos autores preten-
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didamente innovadores usan recur-
Sos que ya estaban en la obra de Eisner.

Pero es que ademas las historietas de ‘The
Spirit de esta eépoca rezuman humanidad por
todas sus vinetas. Spirit deja de ser el pro-
tagonista para ser una mera excusa argu-
mental que permite enfocar el protagonis-
mo sobre unos secundarios gloriosos, desde
villanos a mujeres fatales, pero sobre todo
sobre las decenas de personajes anonimos
que cimentan la gran creacion que es ‘The
Spirit, una obra maestra de lectura obligada
para cualquier aficionado al comic. e
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APUNTES A VUELAPLUMA

por miguel angel hernandez cedillo

como dibujar una pagina de comic (parte Vi)

Con esta Uultima parte ter-
mina nueéstro tutorial. Solo
nos quedaba por finallzar
el Ultimo paso, 68to 68, 61
detallado de la pagina.

Observen la vineta de arriba
a la derecha. A1 dejar el fondo
negro detras de los personajes
he separado el escenario

en tres planos: el interior
de la casa, el exterior de
la casucha y la senora, y
el senor junto a la puerta.

Como vimos el mes pasado, en
la vineta 2 (y en todas las
demés, como se puede ver en
la segunda secuencia, a la
derecha de estas lineas) he
dejado el espacio para 1os
textos, de modo que ya no hay
problema de que se tape al-

gun elemento importante. En
consecuencia esta pagina es
relativamente facil porque no hay que trazar
muchos fondos. Aqul lo importante es el didlo-
go entre Babel y el anciano. Claro que eso
no quita fijarse en los detalles, como el uso
de sombras y texturas. En la vineta 3 utilice
sombras para darle ese aspecto rugoso a la
piel, y en la vineta 4 la barda y el suelo
rocoso tambien ayudan mucho.

Un detalle importante. Noten
como la vinieta 5 y la 6 estan
conectadas por el sombrero
del brujo [Imagen3]l. E1 som-
brero sobresale de la vine-
ta para darle un aspecto 3D.
Si lo hubiera hecho en la
vineta 3 o 4 hubiese sido un
error, porque interrumpiria
la secuencia. Tambiéen impoxr-
tante es ponerle atencion a
los gestos de los personajes.
Fljense que en las 3 vinetas
donde sale Babel, sus expre-
siones son distintas.

Con estos detalles en cuenta, nuestra pagina
ya esta terminada, con sus vinetas listas
para que se cologuen los textos. Y ahora la
sorpresa del mes. S1 quieren ver y leer esta
historia terminada, pueden hacerlo en este
mismo numero. Eso si es que no la leyeron
aun. iQue la disfruten! cesme.
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