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Hacer comics es un trabajo duro. Hacer comics es
agotador. Hacer comics te parte el corazon. Hacer
comics es economicamente inviable. Hacer comics no
te ofrece demasiado en términos de gloria y fortuna,
vero te da libertad absoluta para contar las
historias que tu quieres contar en formas que
no se asemejan a las de ningun otro medio.

Los comics te levantaran despues de haberte dejado
por el piso. Te sacudiran el polvo y te diran que te
aman. Y tu los miraras a los ojos y sabras que es
verdad, que tu amor es reciproco.”
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EBITORIAL

por blas bigatt

REPORTANDO LINIDAD INFORMATICA
MOVIL. CATEGORIA: E-BOOK.

MMM... ZALGLINA VEZ HAZ
OIPO HABLAR DE EXEGESIS?

IGNORAR. RASTREAR
SOLO ALEACIONES

PERO ES UN NUMERO EN EL QUE LA CIENCIA
FICCION, CARACTERISTICA DE SUS PRIMEROS
ANOS, SE DA LA MANO CON LA FANTASIA MAS
DESATADA. ENO DEBERIAS HABERLO ARCHIVADO

PUES LINA VEZ DESCARGLE EN TU MODULO DE FICCION?

EL NUMERO 32, QUE CELEBRA ES QUE LA NARRATIVA GRAFICA
SU QUINTO ANIVERSARIO. ES PARTE DE LA REALIDAD.
LO HE ARCHIVADO EN MI

MODULO DE REALIPAD.

ZESTAS SEGLRO? A VECES TENGO
LA IMPRESION DE QUE LA FANTASIA
ES NUESTRA REALIDAD.

PERO NO DeEJA DE
SER FANTASIA.

DEBERIAS VOLVER
A FORMATEAR
TUS SISTEMAS. LA
REALIDAD Y LA FICCION
NO SE MEZCLAN.

| &Y TU, QUE CREES?




cPAPA? ¢ME
COMPRAS..

/ 16N :

O —

y

UN
CHUPETIN,

OYE, PRPAH, LOS
MUCHACHOS DE LA
OFICINA ME MANDAN
A PREGUNTARTE QUE
CURL ES EL TRUCO.




TE CONOCEN

DESDE QUE ME MANDABAS
AL COLEGIO, i¥ HAN LLEGARDO
A LA CONCLUSION DE QUE
ERES INMORTHAL! -

YO MISMO NO
SE QUE PENSAR.

-.CONDENRDO

TRABARIOS COMO
'‘DORIAN GRAY' Y, PESE
A QUE NO HRCES EJERCICIO
Y TE LR PRSAS ESCUPRPIENDO
HUMO COMO UNA MALDITA
CHIMENER, ITE VES THAN
CONDENARDAMENTE JOVEN!

ist, sf, YR SE!

LO QUE PARSA ES QUE
ERES ESCRITOR DE CIENCIA
FICCION, éNO? ESE ES EL
SECRETO, éNO ES As1?
BIEN, DE RCUERDO...

CHUPETIN, ¢EH, PAPA?
IAUNQUE MAS NO SER UN
CONDENARDO CHUPETIN,

QUE DIARBLOS!

IOYE, PRPA,
CURLQUIERA DIRIA
QUE HAS HECHO UN

PACTO CON..!

/..PERO YR DEJA DE ESCRIBIR,

SQUIERES? iY COME RALGO,
POR EL AMOR DE DIOS!
cQUE TAL UN..




The Film theory

Script: Blas Bigatti
Art: Edgar Snowball
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SABIA QUE LE
INTERESARIA...

GRACIAS POR VENIR,
PROFESOR. ESTE ES
IAN, EL CHICO DEL

NRlARENARAREDR
LI LU

INVITE AL PROFESOR MUYBRIPGE
— A MI OFICINA AQUELLA MARNANA.

NO HABLA.
NUNCA APREN-
DIO. PERO ESTA
DIBUJANDO EL
FUTURO, COMO
USTED SABE.

MIRE,

ACA TIENE
MUESTRAS DE
SU TRABAJO, Y
ALGUNOS NE-
GATIVOS DEL
N, PROCESO.

! SORPRENDENTE. IAN
ES LA EVIDENCIA QUE
ESTUVE BUSCANDO
DURANTE ANOS.

USTED PRECI-

SA M| TRABAJO
PARA SU TEORIA
FISICA, YO BUSCO
UNA EXPLICACION
MATEMATICA QUE
APOYE MIS IN-
VESTIGACIONES
COGNITIVAS.

jHOLA, IAN!
ZQUE ANDAS

DIBUJANDO?

QUE LE HABLE.

LO ENCONTRAMOS ABAN-
DONADO EN LA CALLE OCHO
ANOS ATRAS. NO PUEDE
RECORDAR EL PASADO,
SOLO EL FUTURO.

SEGURO,
POPEMOS

AYUDPARNOS.
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EL TIEMPO NO

EXISTE EN TERMINOS Fi-
SICOS. LA HISTORIA ENTE-
KA DEL UNIVERSO COEXISTE

EN UN INSTANTE LUNICO,
DESDE SUS PRIMEROS NA-

NOSEGUNDPOS HASTA SUS

N ULTIMOS ESTERTORES.

INSTANTE. ALLA DE QUE SECLEN-
CIA ESTEMOS VIENDO.

..PERO SABEMOS \ ,
QUE TODO EXISTE LA PELICULA ES-
EN LN MISMO TA COMPLETA, MAS

IAN ESTA DENTRO
DE LA PELICULA, CO-
MO TODPOS NOSOTROS
PERO sSU MEMORIA
FUNCIONA MAL.

UNA VEZ PROYECTADAS,

LAS ACCIONES Y DECISIO-
PUEDE NES DE SUS PERSONAJES

IMAGINARLO  gON PERCIBIDAS COMO

COMO UNA TRANSCURRIENDO EN
PELICULA. EL TIEMPO...

2Y QUE
ME DICE DE

YA SABE
EL FINAL, PERO

NO TIENE IDEA iMIERDA!




CREO \

QUE SOY Y0...
MUERTO...

Si. ATROPELLAPO POR UN
AUTO. LOS POS LO NOTAMOS.

N . T

MUYBRIDGE DEJO EL INS- |
TITUTO ALGO NERVIOSO.

SABIA QUE LOS 0JOS
DE IAN LO SEGUIRIAN.

LE TOMO ALGLUNOS
MINUTOS DECIDIRSE A
CRUZAR LA AVENIDA.

QUIZA PENSO QUE HABRRIA
ESCAPADO A SU DESTINO
TRAS DOBLAR LA ESQUINA.

PERO DEBIO DARSE CUENTA QUE
LOS 0JOS DE IAN VOLVERIAN A
TOPARSE CON EL EN EL FUTURO.

_-"""=_

PROFESOR MUYBRIDGE
DECIDIO ENCERRARSE I
EN SU DEPARTAMENTO.




PARA LOS VECINOS, HABIA ENLOQUECIDO.

PERO CONTINUO TRABAJANDO EN?

SU TEORIA ¥ ENCONTRANDO MAS Y
MAS EVIDENCIA QUE LA APOYABA...

Pl .. W - s o

A VECES, SUS GRITOS RESONABAN EN EL
EDIFICIO TRAS OIR UNA FRENADA O UN
BOCINAZO QUE LE LLEGABA DE LA CALLE.

CUANDO SUPE DE SU FUNERAL, SENTI
QUE ERA M| DEBER ESTAR PRESENTE.

Y SE NEGO A
SER LLEVADO
A UN HOSPI-
TAL CUANDO
LE PDIAGNOS-
TICARON EL
1 CANCER.

DI MI ADIOS
AL HOMBRE
QUE SERIA

LEYENDA EN
CUANTO SE
PIVULEARAN
SUS IDEAS.

e, 0 =~

. = = £ - :
BN /AN NO PODIA RECORDARLO. |
Nl NO DEL PASADO AL MENOS. [

. W B h._ = -

NO ERA RARO QUE
IAN ME ACOMPANARA
CUANDO SALIA.




LA FISURA (1)

POr Joseph remesar y Javier solar

BITACORA DE VUELO

S00 HORAS
NAVE: "EL CERVANTES" - CRUCERO ESPACIAL DE 1RA CLASE

COMANDANTE: CARPITAN WILLIAM PEREZ WILLIAM
MISION: BUSQUEDA Y RESCATE DE EL SUPERGARGERO

'EL INTREPRPIDO’




EL HOMBRE ESTABA RELAJADO
PIROFUNDAMENTE, MIENTRAS
ESCUCHABA LA MUSICA.
UNA "SALSA" DE RITMO
MOVIDO Y PEGAJOSO.

PIRESUROSO, SE
PUSO SU UNIFORME
Y SALIO DE SU
CAMAROTE SIN
PENSAIRLO MUCHO

DE REPENTE, LA MUSICA SE
INTERRUMPIO Y EL SONIDO
INSISTENTE DE UN BII°? LE HIZO
RECORDAR DONDE ESTABA




SIR,
ESTAMOS A CINCO

MINUTOS DE SALIR DEL
HIPERESPACIO

WILLIAM PEREZ WILLIAM SE SENTO
INTRANQUILO EN SU SILLON DE MANDO;
AUN SABIENDO QUE
LA CONVERSION AL ESPACIO ORDINARIO
ERA INDETECTABLE PARA ELLOS

DESPUES DE TODO, PERTENECIA
A LA GENERACION QUE HABIA
CONOCIDO LOS MOTOIRES DE COMBUSTION
Y LA FALTA DE GRAVEDAD

"EL INTREPIDO"
DEBERIA ESTAR EN
ORBITA DEL SEGUNDO
PLANETA

LOS SENSORES ESTAN
DETECTANDO LA NAVE

PERO HAY

ALGO L‘

EXTRANO

CANALES DE
COMUNICACION
ACTIVADOS,
NINGUNA RESPUESTA.
NO SE DETECTAN
SENALES DE VIDA

LA BUSQUEDA TERMINABA
EN UN MISTERIO




SEIS MESES ANTES...

NO SE COMO LO HACES,
SIEMPRE CONSIGUES -
METERME EL BENDITO BAMBU NO SABES CUANTO

EN MEDIO DE LOS OJOS | o ME ALEGRA QUE
g HAYAS PODIDO

VENIR HOY

PUES VERAS,
ES MUY SENCILLO,
ESTA EN MIS GENES.
PURA FIBRA.




PARECIAS
MUY ANSIOSO CUANDO
ME LLAMASTE

ME MANDAN A
UNA NUEWVA
MISION; VOY A
USAR EL NUEVO
CARGUERO

SABES BIEN QUE
LA POLITICA ACTUAL
DE LA COMPANIA ES

RECURPERAR COSTOS :
.... ----""—-—-.________.-.

S|, YA SE JAMES, PERO . T, iy oy .
PROBAR UN CARGUERO ; g Al U & _
ESPACIAL NO ES PRECISAMENTE : & 4 ©
LA LABOR DE UN OFICIAL. ' - d
ESTOS MALDITOS BUROCRATAS
CORPORATIVOS...

PARA MI SERAN POCO
MAS DE DOS MESES, PARA Tl...,
NO ESTOY SEGUIRO DE ESOS
CALCULOS HIPERESPACIALES...,
LUNOS TRES ANOS-
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OK, AMIGO
NOS VEREMOS
A MI REGRESO
LOS DOS HOMBIRES SE MIRAIRON EN SILENCIO,
INVADIDOS POR UN SENTIMIENTO COMUN;
SABIAN QUE EN EL FONDO SE LANZABAN
SIEMPRE A LO DESCONOCIDO: ERAN COMO
COLON CADA VEZ QUE UNO DE ELLOS SALIA.




EL COMANDANTE JAMES WHITHERPOOL
SE ACOMODO EN SU SILLON DE "EL INTRERPIDO"
Y BAJO SU PENETRANTE MIRADA DEJO
QUE LOS OFICIALES SE HICIERAN CARGO
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NAVE EN
POSICION

LA ENORME NAVE SALIO DEL SISTEMA SOLAIR
Y PENETRO OTRO ESPACIO-TIEMPO,
UNO DONDE LAS REGLAS DEL
UNIVERSO CONOCIDO CAMBIABAN




HORAS DESIPUES...

S ABES QUE
OCURREP

EL COMANDATE QUIERE
QUE REVISEN TODOS
LOS COMPARTIMENTOS

BUENO AMIGA

ESPERO ME AYUDES HA . -_ iISANTO DIOS,
REALIZAR MI TRABAJO : . i . UN INSECTOI! NO ENTIENDO COMO

MENOS TEDIOSO oo HA PODIDO PASAR LOS CONTROLES
" : — ANTICONTAMINACION

WVAYA, VAYA,
SQUE TENEMOS
AQUIlP




AHI, EN LA PULIDA PARED DE METAL, DE UNOS

DOS METROS DE LONGITUD, UNA FISURA

BRILLABA CLARAMENTE, COMO 51 FUERA
UNA COSTRA A PUNTO DE ABRIRSE.

NAVE A DISTANCIA TIEMPO ACTUAL - SOO ET
VISUAL

SALGUNA
RESPUESTA DE LA A
ABORDOR-

NEGATIVO, TODO FUNCIONANDO
EN AUTOMATICO, ..
ES COMO SI NO EXISTIERA.
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EL CAPRPITAN TOMO
UNA RAPRPIDA DECISION

BOURRUGHT, QUEDAS AL MANDO.
LOS OFICIALES GUARAO Y COLMENAIRES ME
ACOMPANARAN PARA ABORDAR LA NAVE
ESTAMOS EN ALERTA AMARILLA.




EL TRASBORDADOR SE ACOPLO CON PERFECION
Y ESPERARON UNOS LARGOS SEGUNDOS PARA
QUE LAS PRESIONES SE EQUIPARARAN
Y LAS COMPUERTAS SE ABRIERAN

WILLIAM MIRO A NORYS Y
SONRIO A TRAVES DE LA
ESCAFANDIRRA; ELLA LE
DEVOLVIO UNA MIRADA VERDE
QUE PODIA SIGNIFICAR
MUCHAS COS5AS PERO QUE
PARA EL ERA PARTICULAR

A Y, o ey 8 /(| 7 / A W AL
\ NOS DIVIDIREMOS DOS GRUPOS \a | il A\ e 4 = AR
\| UNO A REVISAR LOS DEPOSITOS. | || \K 8 Y ToDO PARECE
Y

EL OTRO A LA SALA DE MANDO .y FUNCIONAR
' " NORMALMENTE

Q

NADA, NI VIRUS,
NI BACTERIAS,

NI GASES VENENOSOS
DE HECHO, ES
DEMASIADO
EXTRANO

SQUE
QUIERES
DECIR~

LO QUE ELLA
QUIERE DECIR
ES QUE LA ATMOSFERA {
DE ESTE SITIO HA SIDO
EXTREMADAMENTE
REFINADA

HACE MUCHO TIEMPO
QUE LA TRIPULACION
ABANDONO LA NAVE




MOMENTOS DESPUES, EN LA SALA DE CONTROL LA BITACORA

MUESTRA QUE BAJARON B
AL PLANETA Y

WILLIAM ESPERO A QUE EL HOLOGRAMA
MOSTRARA LA SITUACION

DEFINITIVAMENTE
SON RESTOS
HUMANOS

UN MOMENTO ...,
CONCENTRATE
EN EL HOLOGRAMA
A LA DERECHA,
PARECE HABER
ALGO AHI

\
A\

WILLLAM PEREZ WILLIAM SE SENTO CONSTERNADO;
NO HABIA NINGUNA DUDA, SU AMIGO JAMES,
ESTABA MUERTO. ¥ TODA SU TRIPULACION TAMBIEN

\




CAPRPITAN,

UNO DE LOS DEPOSITOS
SERIA MEJOR QUE
LO VEA UD. MISMO,
ESTAMOS EN EL DiP=1

NORYS ACOMPANEME,
JENSEN VE ALASALADELAIAY
AVERIGUA QUE DIABLOS LE OCURIRE.
NOS REUNIREMOS AHI

FIJENSE JUSTO EN EL MEDIO
DONDE SE VE UNA SERIE
DE MAMPARAS Y TABIQUERIA.
<LO VEN P

iPERO S1 ES UNA

S 2COMO £S POSIBLER TODOS LEVANTARON LOS ROSTROS
icCOMO ES POSIBLER!

HACIA LA PLATEADA FISURA DE LA RPARED:

CINCO ESCAFANDRAS BRILLARON A LA LUZ
CINCO MENTES SE SUMIERON
EN LA CONFUSION




SERIE BE BIEUJAS: UN BOLETE A LAS ESTRELLAS

por gaston ‘allmanzor martino
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Siendo como SOy, una perso-
na interesada desde siempre
por el mundo de la aviacion,
la navegacion maritima y
el espacio, 1la union de es-
tas tres ramas de la inge-
nieria en mis cémics no de-
beria sorprender a nadie.
S1 vamos a zurcar el cos-
mos de forma ficticia, al
menos hagamoslo con arte-
factos enormes y majestuo-
S0S, que nos recuerden a los
ingenios que han navegado
por los mares terrestres. No
puedo evitar realizar mis
disenos como estructuras
metalicas, donde la union
de ©piezas prefabricadas
forma un laberinto de in-
trincados elementos en sus
superficies a veces despin-
tadas y envejecidas. Aunque
muchas veces me siento ten-
tado a realizar disenos mas
innovadores, el ‘retrofutu-
rismo se suele imponer. No
puedo evitarlo. Dispara mi
imaginacion.. y disfrutomas.
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_ s 22 ME FREGUNTo PoR QUE,

* % | SIENDO DE METAL, ToboS 126
. _. VERANOS HACEMOS LA ESTUPiDEZ DE
TUMBARNOS AL SoL SOBRE UNA

PRIMERA LINEA DE FiAYA NO PUE-

1 S16A SUBIEND:

MAR...1 EL. VERANO BUE
ViENE, CON ESCAFANDRA
PUES YO HE ESTAPD DE

VACACIONES eV LA RIVIERA
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iy CON ARMAS D¢ PESTRYrt 10N
MASIVA

S TE ACVERDAS DE MUESTRA

ULTIMA EXPLOSION NUCLEAR,

CARING. ..2
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ESPABA LIMPIA (1)

por rata

|ESCUCHAD |
INO HAY ORDEN QUE RESTAURAR |
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|(UCHAR Y FRAGASAR!

f\/DLVER A LUCHAR.
VOLVER. A FRACASAR!
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VENDRAN NUEVCS TTE‘TPD? :
SE (ONSUMARAN GRAMDES  ERRORES, PEROC YO (WIDARE
| LOGROS Y TAMBIEN (RAVES  DE QUE €L PASADO NUNCA

 VUELVA PARA JUZ6AR.
EL FUTURD DEBE SER SOWw

_T




A FINALES DEL SIGLO XX, (A CORRVUPCION
INTERNA Y (AS (ONSTANTES DERROIAS ANTE (AS
POTENCAS EXTRANIERAS (GUERRAS DEC OPIO)
CONDUJERON A CHINA A UN PERIODO DE_GRAN
INESTABILIDAD QUE DURG MAS DE 40 ANOS.

TRAS DERROCAR AL EMPERADOR PUY|, DE (A DINAS-
TIA QUING, LA REPLBUCA CHINA F-}ﬂso POR UN
PERIODO (ONVULSO QUE DESEMBOCO EN LA GUERRA
CIVIL CHINA, ENTRE (AS FUERZAS NACIONAUSTAS
Y EC PARTIDO CcOMUNISTA CHINO €N 192%.

(ON (A INVASION JAPONESA DEL CONTINENTE,
(AS DOS FUERZAS PACTAN UNATREGUA PARA
EXPULSAR AL AGRESOR, €N Q46 (ON EL PAR-
TIDO COMUNISTA CHINO FORTALECIDO TRAS (A
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL, LA GUERRA C(VIL
SE REANUDA HASTA (950, ANO EN EC QUE
(OS COMUNISTAS VENCEN.

(0S SEGUIDORES DE MAO (O DEFIENDEN COMO
UN LIDER POPULAR BAJO EC (VAL CHINA SE
DESHIZO DE UN SIGLO DE HUMILLACIONES Y RE -
COBRO SU PUESTO DE POTENCIA MUNDIAL , EC
INDICE DE ANALFARETISMO PASG DE UN R0%
A UN €% DURANTE SU MANDATO, Y (A ESPE-

RANZA DE VIDA, DE 35 A 70 ANOS.

SUS DETRACTORES (D CONS[DERAN UN TIRANO
DESPOTA Y BRUTAL QUE UEVO A (A MVERTE
A NILONES DE PERSONAS, (ON DESASTIROSAS
POUTICAS ECONOMICAS CDI"PO EC GRAN SALTD
ADELANTE”,

DENG XIAOPING, R\WVAL DE MAO DURANTE (A
“GRAN REFORMA CULTURAL”, HA DICHO DE EL
QUE ESTABA TRES cufﬁmns PARTES EN (O ©-
RRECTO ¥ UNA CUARTA PARTE ERRADPO.

37



ES EL ,PROPIO PUEBLO €L QUE
INSTALS (0S IDOLOS, Y SERAN E€LLOS
LOS QUE ULEGADO E( MOMENTOD,

(S TIRARAN (ON SUS PROPIAS MANOS,

| NO ES NECESARIO QUE OTROS (O
%';OEN SU NOMBRE ANTES D€

MAO ZEDONG - 1927 -




leonardo silva
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ESCAPE

por guido bars

FRONTERA OESTE.

-

L

CIUDPAPELA PRISION

AIRE PURO!
IESTIRAR LAS

PIERNAS!

A
ESTAMOS!

i

BUENQ,

E,
A7

COMO SABES

c
QUE PASAMOS

PERDONAM
AL OTRO LADO DE

PERO

LA CIUDAPEL

#

NOS LLEVO 2 DIAS
MAS DE LO PLANEADO PERO

POVRIVA CELDA.

£

ACA ESTAMOS DEL LADO
OESTE. DETRAS DE ESE

rd

ALAMBRADO QUEDA NUESTRA
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POR ESE TUNEL
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DEBERIAMOS
EMPEZAR DE
NLIEVO PERO

DEJANDO LINA

NAL COMO

SE
REFERENCIA.

IZQUIERDAY

¢NO FUE
ESTE EL TUNEL

POR EL QUE

CREES QUE
ESTAMOS?

HONESTAMENTE,

¢DE QUE LADO

GENIAL,
AHORA SABEMOS

QUE ESTAMOS DEL
OTRO LADO DE LA
REFERENCIA.

I

AHORA €. /2

CTO,

PERFE
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ENTREVISTA

POr MarC roCa

Angela Cuellar y Jonis Agullar (Xela y
Jonas en las redes) se estan convirtiendo
en autores habituales de esta revista, pero
seguramente muchos de nuestros lectores
ya les conocian de antes. Ambos forman un
prolifico equipo creativo y llevan tiempo
mostrando sus trabajos en la red (con los
webcémics JAY y Hot Doe) y destacando en
premios y certamenes, tanto por separado
como formando este solido tandem al que
hemos invitado a charlar con motivo de la
aparicion de ‘7 vidas’ (Dibbuks, 2014), 1a pri-
mera publicacion profesional de la pareja.

angela cuéllar
y Jonas agullar

primera parte

MARC ROCA, ‘EXEGESIS": Ambos llevais va
cierto tiempo colaborando en muchas fa-
cetas creativas, y particularmente en la
produccion de historietas, pero ‘7 vidas’
es vuestra primera obra publicada. ‘Queé
supone este paso para vosotros?

Angela & Jonée, A&J: Para nosotros esta
es nuestra gran oportunidad de poder
dedicarnos a lo que mas nos gusta. No to-
dos los dlas se tiene la suerte de pod-
er publicar tu obra con una gran edito-
rial como es Dibbuks. Esperamos que esto
nos deje una puerta abierta para poder
seguir publicando de forma profesional.

E: E1 comic se ha realizado con el apoyo
de una iniciativa publica (el programa De-
sencaja de apoyo a la creatividad de la
Junta de Andalucia). i{Como valoréis esta
experiencia?

A&J: Desde luego, no hubiera sido posible
que hoy viéramos en las estanterias de
las tiendas nuestra novela sin la in-
tervencion del Instituto Andaluz de la

Jonas ngui}al' fjngela Cusdllar

Juventud. Ha sido una experiencia muy
enriquecedora porque hemos visto de pri-
mera mano como son las fechas de entre-
ga, preparacion final de la obra, sesiones
de firmas, charlas, reportajes.. En fin, ha
sido un acercamiento muy completo a 1lo
que seria realmente dedicarse al coémic.

E: Utilizais el término "novela grafica”
para referiros a '7 vidas, un concepto algo
controvertido en el mundillo comiquero.
{Que valor le dais a esta denominacion?

J: Nosotros nos referimos a ‘7 vidas’ como
novela grafica porque es como el certamen
definia la categoria del premio. Sin embar-
go, las etiquetas de ‘comic’ o ‘novela gra-
fica' son muy vagas para definir la gran
variedad de obras que se pueden llevar
a cabo. Preferimos realizar nuestra obra
sin preocuparnos de como se va a lla-
mar de cara al publico. .o que nos inte-
resa es que el lector disfrute con ella.

E: En 7 vidas' y en algun otro trabajo con
vuestro sello se evidencia cierta volun-
tad didactica, imagino que adjudicais al
comic ciertas posibilidades educativas.

Sepi 3)aIs ap epeuod



A: Aungue el comic y la ilustracion siem-
pre han sido parte importante en nuestras
vidas, habliamos enfocado nuestra carrera
profesional hacia la docencia. E1 panora-
ma actual nos hizo replantearnos nuestro
futuro laboral y hace un par de afios deci-
dimos dedicarnos al mundo de la creacion
grafica. Sin embargo, nuestra necesidad de
educar sigue aun latente y esta claro que
en esta obra ha aflorado.

E: iDesde luego! ‘7 vidas expone algunas
grandezas y miserias del ser humano des-
de la perspectiva de un inocente gato que
pasa por manos muy diferentes. En su fon-
do este comic llega a ser bastante oscu-
ro; estd claro que no trata exclusivamente
sobre el trato a los animales domésticos.

A&J: Aunque se podria pensar que estamos
hablando del maltrato animal, nuestra in-

arte abstracto, ilustracion de angela y jonas

tencion era mostrar lo mejor y lo peor del
ser humano. E1 como trata al gato no es mas
que un reflejo de la forma de actuar y la
escala de valores del dueno.

¢ iA ver s1 ahora que ya sols autores pu-
blicados no os veremos mas el pelo en la red!

J:iQué va! Para nosotros es muy importante
el contacto directo con lectores y autores
de comics. Aungue no podamos participar
tan activamente como antes en la web,
siempre gque nos es posible actualizamos
nuestros webcomics o tomamos parte en los
eventos online. Para nosotros no es solo
algo enriquecedor, sino que es también
una parte muy importante de nuestro ocio.

E: Ademds de ser muy activos en la red tam-
bién participais habitualmente en concur-
sos y convocatorias de todo tipo, de los
que habéis salido premiados en varias
ocasiones. éEste habito os ha ayudado a
sostener vuestra actividad creativa?

A: Yo he participado en concursos desde
muy temprana edad como una mera excusa
para desarrollar mi creatividad. E1 hecho
de tener una meta te ayuda a sacar lo me-
jor de ti mismo. Ese es uno de los princi-
pales motivos por los que hoy en dia se-
guimos participando, aunque el premio no
sea economico. E1 dinero se va, pero premios
como fanarts y dibujos de otros autores
hechos con carinio quedan para siempre, asi
como los lazos gue se crean.

J: Cuando nos conocimos, yo nunca me habia
planteado presentarme a un concurso de
comic. Ver los premios que llevaba Angela
acumulados me hizo pensar que yo también
podia conseguirlo. Gracias a que ella me
animdé a participar, me presenté a mi pri-
mer concurso de comic y gané el tercer pre-
mio. Desde entonces hemos continuado con
esta dindmica. Aunque no resultes ganador,
siempre te gqueda la experiencia y la sa-
tisfaccion de tener una nueva obra entre
tus manos. e
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PENSANDE VINETAS

por serglo gallardo

webcomics: 18 vineta y la pantalla

I wrote
something really mean
about wou in my blog
today.
: Iaon's

really keep up
with iG.

vindigrette.

Well, oo really should.
Just [ast week I disproved

Lhe exisbence of God.

Yes. 1t was right
after a8 spectacular
recipe For Zesty

You have o
readit! IF oo don't,
ROW Will WOU KROW hO'W
clever I am?

I guess
I'l have to take
Bour word

-------

P Rramdix and carey Holong

......
= —

penny arcade, popular webcomic de mike krahulik y jerry holkins

iAh, el webcdmic! iUtopia de la creatividad.,
parailso del dibujante! iRealidad intangible
de la que algunos dicen que es el futuro! iVer-
dugo del papel, ajusticiador de las malvadas
distribuidoras! Espera. {Que no sabes de 1lo que
hablo? éEn que cueva has vivido que no conoces
los webcomics? Pues en la misma que la gran
mayoria de la poblacidn, lamentablemente.

A dia de hoy el webcomic es un mercado to-
talmente secundario y muchos de los que or-
gullosamente se colocan entre los entendidos
del mundo de las vinetas ni sigquiera conocen
de su existencia. Como su nombre indica, no
es mas que un comic pensado y creado, nor-
malmente de forma exclusiva, para ser colga-
do en la red de redes. Y esto, aunque pueda
parecer algo trivial, entrana consecuencias
importantes que lo diferencian, a veces de
forma drastica, con los comics que podemos
encontrar en nuestras estanterias.

FE1l webcomic nacidé con internet y en 1985 ya
circulaban tiras en CompuServe, de la mano
de Eric Millikin (Witches and Stitches). Sin
embargo, no fue hasta mediados de los 90
cuando, con el advenimiento de internet en-
tendida como una red masiva y global, se pro-
dujo el primer gran "boom" de comics online,

fraguadndose en estos anos el propio térmi-
no "webcomic'. En los 90 empezaron webcomics
tan emblematicos como ‘Roomies', 'PVP o ‘Penny
Arcade, algunos de ellos aun activos en la
actualidad. Llegados al siglo XXI la popu-
laridad de los webcomics en EEUU aumento
drasticamente y aparecieron publicaciones
como VGCats, ‘Ctri+Alt+Del o XKDC.

Como tantos otros mercados hispanos, el del
webcomic lleva bastante desventaja compara-
do con el estadounidense, 1o que no impide
que los webcomics mas veteranos, como ‘F1 Lis-
to’ o ‘Los Jevivoladores Chiflados|, cuenten ya
con mas de una década de publicaciones. Ante
la proliferacion de los primeros webcomics
de habla espariola aparecio el WEE (webcomics
en esparliol), primera asociacidén gue busco oxr-
ganizar y dar publicidad a obras y autores,
de tal manera que incluso llegd a publicar
un fanzine propio con muestras de una se-
leccidon de los mejores webcomics de cada ano.

Tal es la popularidad y crecimiento de esta
forma de hacer comics en los ultimos anos,
que han proliferado los sitios especialmente
dirigidos a su publicacion, como pueden ser
Drunkduck, Smackjeeves, Comicpress o Amilova.
En la comunidad hispanohablante, sin duda



el sitio de webcomics por excelencia es
Subcultura, a dia de hoy hogar de més de
4000 webcomics.

Igual que los diarios online, que estan
tomando importancia en detrimento de los
periodicos en papel por su comodidad, bajo
coste y rapidez, los comics
en formato digital estan
ganando cada vez mas adep-

bucear en un mar de barro para poder en-
contrar alguna brillante joya oculta.

Otro de los puntos fuertes del webcomic
frente al comic en papel es su inmediatez
en la publicacion, pues en pocos segundos
puedes subir una pagina para que algui-
en la lea y, como en cualquier blog, deé
su opinion. E1 feedback con el consumidor
es total, y esto ayuda al autor, que puede
apreciar rapidamente si lo estad haciendo
bien y no, asl como adaptarse a los gustos
de su publico. Aunque por supuesto, siempre

tos, ya sea en ediciones dig-
itales de comics ya publi-
cados en papel, ya sea en
formato webcomic como pro-
ducto pensado a priori para

RoY €S UNe Ve oS
DIAS EN QUE (o FACIL
S& VELVE DiFiGL

estar en la red. Y es que
este formato conlleva una
serie de ventajas que el
comic en papel no puede al-
canzar. En primer lugar, y
muchos lo destacan como la
ventaja més importante, tu
eres tu propio editor. Nadie
te va a decir qué publicar
y como hacerlo, ni te van a

PiERDD EL FlLow ¥ M
CUERf> TESA TE SER UNA
WAQUINA DE FRECISIBN CoN
[0S ENGRANATES PERFECTA-
MENTE CooEDINADCS

imponer fechas de entrega
abusivas. La calidad y 1la
cantidad de lo que publicas
lo decides tu y no hay mas
filtro que el gue tu mismo
te impongas. Ademas, gracias
al surgimiento de las her-
ramientas de publicacion
online, no es ni necesario
un minimo conocimiento de
informatica para poder pon-
er a punto un webcomic.

La contraparte de esto, la
otra cara de la moneda, es
bastante obvia: al no ex-
istir filtros ni editores,

1o QUE AYER RACA &N
piLoTo AUTBMATICo HOY
EQUIERE Mi ATENCIBN AB-
oLuTA PARA No CAGARLA

TeRo NOES (A PRIMERA
/E2 QUE Mg PASA. SE€ e
I (ONTFUSIGD URARA SOLO
unoS DAS, TRenTo VOLVE RE
»~ SER gL DE ANTES

v como todo el mundo puede
publicar, los listados de
webcomics no hacen mas que

DeRE SER pLEO TE
(65 GCloS HORMONALES

inflarse con material de
poca calidad y, en perfecto
ejemplo de la llamada Ley
de Sturgeon, es necesario

el listo, de xavier dgueda

LiSTeloMic S, Copn




1ESTA NOCHE EN PARANORMALIPADES YO, EL PROFESOR
OTTO WURZKOPE DEMOSTRARE DUE EL CEMENTERIO

2OMBIES ¥ OTROS SERES DE O OCULTO!

PROF. OTTO WURZKOPF
» AU —

------

riptira, por aitor i. erana

DE SANTABURETE €5 €L HOGAR DE FANTASMAS. VAMPIROS,

1ESCUCHEN ESTAS PSICOFONAS DESGA-
RRADORAS DE LAS ALMASENPENA DUE
VAGAN ENTRE (AS TUMBAS. GRABADAS
HACE DOS DiAS..!

AU TENTANAA LGt INE RALOWA.

DEFINITIVO, SE AC ABO
LA NOCHE DE KARAOKE
DE (OS5 JUEVES!

......

© AITOR | ERANA

hay quien prefiere que sea el publico el
que se adapte a la obra. Asimismo, el for-
mato de publicacion cambia, pues si en el
comic en papel se publica por obras com-
pletas, en el webcomic se hace pagina a
pagina, tira a tira, normalmente con una
periodicidad establecida, y esto supone
un esfuerzo extra para el autor, que ten-
dra que ingeniarselas para mantener la
atencion de los lectores pagina a pagina.
Es por ello que en el mundo de los web-
comics lo més facil de encontrar sean las
tiras comicas y paginas autoconclusivas,
y por regla general se huya de historias
complejas y serias. Ademés, debido al medio
por el que se transmite la obra, y debido
a los gustos del publico y de los autores,
durante anos han abundado los webcomics
con tematica de videojuegos o rol. Gracias
a la creciente popularidad y diversidad de
obras, sin embargo, esta tendencia parece
estar dejandose atras.

E1l webcomic, ademas, gracias a su accesib-
ilidad y a la inexistencia de barreras
de publicacion, sirve de trampolin en el
gue impulsarse para la carrera del autor
de comics. Bastantes han sido los autores
que empezaron publicando un webcomic de
forma amateur y acabaron trabajando pro-
fesionalmente. Ejemplo de ello es Aitor I.
Erana, autor de webcomics como TFreaks' o
HTV, que ha conseguido mejorar y darse
a conocer lo suficiente como para haber
publicado recopilatorios de tiras cdémicas
como RIP o ‘DarklLord.

Uno de los grandes debates en torno al
webcomic es la posibilidad de vivir de
el, de monetizarlo y recibir una compen-
sacion economica por su lectura, cuestion
gue parece enfrentarse con el hecho de
que practicamente la totalidad de los web-

cronicas psn, por andrés palomino

comics ofrecen todo su contenido de forma
gratuita. Se podria escribir bastante al
respecto, pero por el momento me limitare a
senalar que en este momento, y mas en el mexr-
cado hispanohablante, el ganar dinero con
un webcomic y mas aun vivir de ello, es una
utopla, una empresa casi imposible, y son
muy pocos los que lo consiguen a dia de hoy.

Mucho queda en el tintero, temas por desar-
rollar y webcomics por comentar, pero que
esto sirva de introduccion a este mundillo
al que Exégesis también comenzara a pre-
starle atencion. Me llamo Sergio Gallardo,
autor de webcomics por méas de un lustro
y reciente autor profesional de comics en
papel. iSeguiremos hablando de webcomics
el mes que viene' eumme.

EN SERIO, SHIA,
SNO TE CANSAS DE
HACER COSAS RIDICLLAS
ESTO ES LNA
LOS DIAS? INFRACCION

FLAGRANTE

DEL COPYRIGHT

DE LA FAMILIA
SCHULZ.

© ANDRES PALOMING 2014



EL LINGUISTA ILUSTRAR®

texto de neil cohn
traducido por simud

arte vs. lengusje: el comic como lenguaje

Es probable que el modo de
creacion Jjerarquica de la
linea de ensamblaje haya
sido aceptado en los comics

jCASI NO TE
HABIA OIDO PASAR

debido a la percepcion cul-
tural de que estos son un
arte antes que un lengua-
je. Culturalmente, el arte es
visto como un don otorgado
a unos Ppocos € 1inaccesible
para el resto (1o que conduce
a una ensenanza basada en
la supuesta modificacion de un talento in-
nato). E1 lenguaje, por el contrario, es otor-
gado a todos a través de la biologla, y tan
solo requiere de la exposicion externa para
su desarrollo. Por supuesto, este caracter in-
nato del lenguaje en los humanos no nos dice
nada acerca de su aplicacion artistica (de si
somos ‘buenos’ o malos artesanos de las pa-
labras o las imagenes), es decir, de como esa
habilidad es utilizada. A pesar de esto, nues-
tra percepcion cultural sobre la produccion
de imdgenes empieza con consideraciones de
caracter creativo. Si pudiéramos desarrollar
una perspectiva democratica en torno a la
creacion en general, serla posible fomen-
tar un uso también democratico del comic.

Ademas de su valor para el desarrollo indi-
vidual, el lenguaje vincula a los miembros
de una comunidad a traves de su uso compar-
tido. E1 arte, en cambio, se asocia de modo
casli absoluto con la idea de un estilo, una
expresion y un mensaje individual. E1 aspec-
to social de los lenguajes visuales resulta
evidente en la cultura de los comics, donde
un grupo de personas comparte patrones
lingllsticos y se nuclea en torno a su uso.
Sin dudas se espera de los usuarios de un
lenguaje que se conviertan tanto en produc-
tores como en receptores del mismo. En una

\M PAGINA!

IENVENIDCJ
[ Am
DISERTACION!

cultura impresa como la de los comics, la
promocion de esta perspectiva deberia moti-
var a cada uno a actuar no solo como lector
de comics, sino también como creador y di-
fusor de sus propios mensajes. De este modo,
el desarrollo de un uso fluido y masivo del
lenguaje visual también tendria un impac-
to en los espacios creativos, llevando a la
aparicion de un numero mayor de obras de
calidad. (Podemos suponer que si un 10% de la
poblacion creara obras de calidad, al cre-
cer esta poblacion, el numero de creadores de
calidad también creceria.)

E1l caracter social del lenguaje visual puede
apreciarse de modo especialmente claro en
las comunidades de webcomics, que se dis-
tinguen por ser grupos organizados en torno
a un formato especifico de lenguaje visual:
los comics digitales. De hecho, el enorme po-
tencial de distribucion que brinda la web
hace que el uso masivo del lenguaje visual
sea ya una posibilidad. Uno de los mayores
beneficios de la publicacion digital, que
actia por fuera de las restricciones de la
industria, es la desaparicion de estandares
de calidad. Desde ya, la calidad general de
los webcomics es mucho menor que la de las
obras impresas, simplemente porgque no exis-
ten limitaciones para quien desee compar-
tir sus trabajos en linea. Y aunque algunos
vean con desdén estas tendencias y asuman
una posicidén aristocratica sobre qué merece
ser publicado y qué no, al observar estos
movimientos culturales desde una mirada
lingiilstica, encontramos que refuerzan la
idea de que el uso masivo de un lenguaje
es mas importante que su validez artistica.




S1 bien la Internet no impone restricciones
econdémicas y de distribucidn, alin asi la pu-
blicacion digital no termina de parecerse al
uso verdaderamente lingulstico. Alguna vez
John Barber senald que la Internet permitia
a los comics escapar de su torre de marfil y
convertirse en una 'verdadera forma de co-
municacion." Lo que Barber hacla era inter-
sectar el potencial distributivo de la web
con su potencial democratizador. S1 bien la
web facilita que los comics ingresen a un
terreno de distribucion equitativo, no puede
determinar la forma en que las personas uti-
lizan ese lenguaje. Es decir, que la Internet
no libera al lenguaje visual de la cultura
del comic’ (ver mi articulo en la Exégesis
numero 29). En realidad, un uso social exten-
dido del lenguaje visual no deberia restrin-
girse a las modalidades de comunicacion que
asociamos con la industria del comic.

El cambio de perspectiva propuesto tambien
podria resultar de ayuda en las batallas
legales que deben enfrentar muchos comics.
Es mas sencillo defender el argumento de que
un lenguaje no es inherentemente subversivo
gue probar su validez social como arte. Si
reivindicamos algo como ‘arte’ (en este caso
un formato expresivo), no encontraremos mas
evidencia que el mero cruce de opiniones. E1
lenguaje posee caracteristicas y requisitos
identificables que lo definen estructural-
mente; el arte, no. Es mas, nuestra sociedad
entiende al lenguaje como
mas democratico que el arte,
tal vez debido a su impacto
soclial. En general, se suele
sospechar mas del potencial
subversivo del arte que del
lenguaje; tendemos a confiar
mas en el lenguaje, aun cuan-
do sea potencialmente tan
manipulativo y problematico
como el ‘arte.

Todo lo anterior nos obliga a
retomar las diferencias mas
importantes entre estas posi-
ciones (y que ya adelanté en
articulos anteriores): el len-
guaje es un proceso que ha-
bilita la creacion de un pro-
ducto, mientras que el arte en

general define el resultado de ese proceso.
El lenguaje es el medio mediante el cual la
gente se expresa, no la expresion en sl mis-
ma (imaglnense nada mas que se organizaran
quemas de libros de gramatica y de diccio-
narios, algo que sl ocurre con los comics)
En definitiva, la conceptualizacion de algo
como arte debe ser posterior a su modo de
creacion. Por lo tanto el ‘cémic’ no puede ser
definido como ‘arte de la misma manera que
el inglés no puede ser considerado liter-
atura. E1 lenguaje visual puede ser usado
para desarrollar cualquier tipo de temati-
ca, artistica o no, lo mismo que el lenguaje
textual es utilizado para una interminable
variedad de formatos expresivos. E1 lenguaje
en s1 mismo no puede ser arte; solo algunos
de sus productos llegan a serlo.

Una vez que admitimos el estatus linguistico
del lenguaje visual, entonces se abren las
puertas para su uso como lenguaje, mas alla
de las limitaciones del ‘formato comic'. De
hecho, 1a fuerza democratizadora mas potente
que puede ofrecernos el lenguaje visual es
su capacidad de enfrentar la propia nocion
de ‘comics’. Pero este es un tema que abordare-
mos en nuestro proximo NUMEro. e

ejemplo de uso del lenguaje visual fuera del contexto de los comics




LA BAULERA

n0or carlos caranct saez, de fabulantes.com

‘La Superviviente’,
de Paul Gillon

Alegoria de un mundo vaciado, el predominio
absoluto de la técnica sobre las manifesta-
ciones de la vida cotidiana en nuestros dias
prolonga un sistema conceptual que encuen-
tra su fundamento programético ya en 1909,
cuando el futurismo italiano proclamé sus
puntos. Nada de polémico tenian las retdori-
cas advertencias de aguellos reaccionarios
snobs que tanto revuelo causaron (o fingi-
eron causar), y mucho de visionarias, propo-
niendo un sistema (y los cubofuturistas ru-
sos, y los vorticistas de Pound) de sighnos
vaciados de significados que cultivaban el
objeto en s1 mismo, el objeto total, fundacio-
nal, absoluto y sin valor contingente. Lo que
fue auspiciado en tanto que retorno a un
momento de significacion-cero, tomo la forma
de la realidad mas actual, siendo el acto lo
unico valido respecto a las connotaciones
del pasado y, por tanto, incapaz de predicar
el Tuturo,

Ese presente total, que alcanzo su maxima
expresion con el fascismo de Mussolini, prac-
tica una doctrina de actualidad constante
y simulténea, una doctrina fenomenologica
gue seduce por su contundente simbolismo; el
fenomeno alcanza en las postrimerias del
siglo XX/principios del XXI su expresion
dramatica con el imperio del diseno y la van-
guardia tecnologica, desmaterializando el
mundo, insensibilizandolo al controlar las
reacciones sensoriales (apenas hay tacto,
salvo el habilitado por las propias maqui-
nas; diseno por doguier, sometiendo la fun-
cionalidad al lujo, la adaptabilidad de las
capacidades humanas a la innovacion gratu-
ita) y anulando el espacio intermedio entre
el deseo y su sublimacion, o entre el trauma
y su desencadenante, como si el proyecto art-
deco de la dignificacion de las artes apli-
cadas hubliera llevado al extremo la carrera
por la estetizacion burguesa que ya en su
momento condujo hasta la Primera Guerra Mun-
dial (no olvidemos las campanas entusiastas
de aguellos amantes de la técnica que vieron
en la Torre Eiffel su faro cultual y se posi-

PAUL GUILLON

SUPERL UIENTE

NTEGRAL

Tras dos guerras mundiales, la fe del hom-
bre en sus artilugios mecanicos/industria-
les lleva a la invencidn literaria del cy-
borg, paradigma del objeto de lujo fuera de
control, o sometido a uno tan precario como
para albergar en todo momento la inefa-
ble duda de la reversibilidad de ese pac-
to autoimpuesto por el ser humano-creador.
La estetica posmoderna no mira ya al mun-
do sino a su representacion, en donde los
cyborgs son diseriados para su funcion ac-
tual y simultanea, sin prevision de un fu-
turo vital mas alla del funcional y opues-
tos al pasado bajo la forma de simulacros:
liberados de la obligacion de su origen y
por tanto de la busqueda de sus ralces, son
el objeto vaciado perfecto, absolutamente
hueco, sin contexto ni historia, sin memoria,
simplemente condenados a su programacion
(y volvemos de nuevo a la naturaleza pro-
gramatica de este vaciamiento tecnologico)
gue es, al fin y al cabo, 1la toma de concien-
cia de su (super)vivencia totalmente efimera.
Aunque parezca extrano que tras una pro-
puesta de contenido erotico, recreandose
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cionaron a favor de la intervencion bélical). a menudo en fragmentos un tanto banalga




ENTRA, ULISES,
ME APETECE
TOMAR UN

BANO...

pueda existir un discurso similar al que aca-
ba de ser expuesto, La superviviente de Paul
Gillon explicita estos contenidos incluyeéen-
dose por derecho propio entre los comics de
ciencia-ficcion mas interesantes de su época.
Escrita entre 1985 y 1991 para LEcho des Sa-
vanes tras haber ganado Gillon el Gran Pre-
mio de Angouléme en 1982 (un ano después de
que lo ganara Moebius) y una vez ya alcanza-
da la fama gracias a su saga de ‘space opera
Los naufragos del tiempo (1974-1989) junto con
Jean-Claude Forest, otro de los historicos del
comic fantastico frances, se permite una obra
mas personal, con escasa accion, paginas de
grandes vinetas sin apenas desarrollo e in-
tensos momentos de turbacion dramética gra-
cias sobre todo a la figura del nino, Jonas.

E1l dibujo, un tanto amanerado, no consigue
combinarse bien con el color, por lo que re-
sultaria mas eficaz quizas en el blanco y
negro de la ciencia-ficcion para adultos de
la época, pero es sin embargo perfecto para
abordar el personaje del androide Ulises: un
robot-mayordomo programado para servir en
un hotel y cumplir los deseos de los clien-
tes, incluidos los sexuales. Cuando la pro-
tagonista, la superviviente Aude Albrespy.
sola en un Paris habitado por cyborgs sir-
vientes (policias, aduaneros, dependientes
de negocios.), decide instalarse en el hotel
de lujo Crillon, en la Plaza de la Concor-
dia, y Vvivir sumergida en la molicie, toma
los servicios de Ulises, mero instrumento al
inicio, super-instrumento a lo largo de las
paginas. E1 cyborg toma conciencia de su
naturaleza objetual, se ve a s1 mismo como
un artefacto y no desea ser otra cosa que
ello, pero entonces opone de brutal manera
su naturaleza a la organica y volitiva de
los humanos, superando la funcionalidad y
volviéndose un objeto de lujo que domina, in-
specciona y se obsesiona con los humanos,
comprendiendo que ellos ya no pueden de-
sarrollarse sin él y los otros robots, so-
bre todo en el mundo que plantea Gillon.

Pero surge otro factor: Jonas es el hijo que
Aude tuvo con otro superviviente que acudio
a su llamada de socorro radiada desde el
hotel. La suerte de este personaje no se va a
revelar aqul; baste decir que la madre, diso-
ciada por la presion del nuevo contexto y
las leyes gue la coordinan al tratarse de
la unica humana y también la uUnica mujer,
la hacen vivir en un trauma perpetuo, recha-
zando al hijo al considerarlo el simbolo de
la suerte nefasta corrida por el genero hu-
mano y el nexo imposible con la realidad
pre-esquiziode que no es sélo pre-cataclismo,
es también la era pre-maguina, pues es el
propio Ulises quien ejerce de partera en unas
muy explicitas viiietas. E1 trauma de Aude
se traduce en un desprecio por su biologia,
tanto por el producto de su organismo como
por Su cuerpo propio, sometiéndolo a practi-
cas sexuales no violentas, pero si incongru-
entes, masogquistas casi desde el punto de vis-
ta de la especie, y siempre autodestructivas.

No en vano, Aude es la gran melancolica,
siendo la melancolla aquella nostalgia de
la gue ya no se recuerda el objeto anorado.
Ante ella se extiende el desierto irrever-
sible, un desierto que anuncia aquel virtu-
al que ya disecciond ZiZek en The Matrix.
Es una victima perfecta del patriarcado:
aungue las leyes hayan sobrevivido a sus
legisladores, Aude es sometida por los ejecu-
tores, por una parte de la ley del derecho,
una vez mas carentes de significado en un
mundo sin la trama sociocultural que les
daba sentido, y por otra de la ley simboli-
ca, volviéndose ella el objeto, manipulada,
torturada, observada en un escenario de
‘vouyeurismo institucional que pretende va-
ciarla para conocer cual es el rol de las
maquinas respecto de los humanos, factor que
puede leerse como un intento por parte de
Ulises de buscar sus orlgenes como entidad
actuante en s1 misma. Un circulo vicioso: sus
origenes son los humanos, que a la vez encuen-
tran su futuro en los cyborgs, y viceversa.
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Jonas, por su parte, sera la
frontera de carne entre la
humanidad derrotada que
ejemplifica su madre y el
imperio de 1la tecnologila
que teoriza Ulises, tambien
su educador/padre hasta
cierta edad en la que el
nino, impulsado por el deseo
de ver a su madre, se rebela
contra el cyborg. Da comien-
70 una sutil partida de aje-
drez al comprender Jonas a
Su vez gue sin los humanos
los androides perderian su
funcion, tanto como objetos
funcionales como estéticos/
hedonistas, debiendo man-
tener un empate tactico de
mutua no-agresion. Ademas
de las claras connota-
ciones edipicas del relato,
cada uno de los dos ban-
dos sabe que esta abocado
a la destruccion, con un
inmenso ocio por delante
(el mundo y la historia se han detenido)
que se traduce en sexo fatigado, violencia
exhausta y monotonia, escenificando asi
el proyecto futurista de un mundo vacio,
desertico, que se repite incesable (habra
desde luego giros en el guion, pero se
volvera inexorablemente al mismo lugar).

Porque la premisa de la que parte este
apocalliptico Gillon es que, tras un desas-
tre nuclear (estamos en plena Guerra Fria)
ningun humano queda con vida sobre 1la
faz de la tierra (si salvamos un episodio
inicial gque no es otra cosa que una cari-
catura satirica) excepto Aude -la ciudad es
suya, total libertad que pronto se conver-
tird en su carcel-, los cyborgs -la ciudad
también es suya, total control aunque nada
que controlar- y.. una extrana especie de
alimanas que pululan el Sena y otros habi-
tats acuaticos, aparentemente inofensivos,
insignificantes, un sub-producto de la ra-
diacion seguramente, quiza susceptibles
de poner una contrarréplica al juego hu-

manos-robots (curiosamente,

la escena del primer en-
cuentro con estos seres es
homenajeada por Léo en su
Betelgeuse). No en vano, la
leccion darwinista anun-
cia que la vida puede darse
a partir de una charca de
cieno caliente, por lo que
estos animalejos represen-
tarian el impulso orgénico
primordial, la chispa sin
pulir que posee en poten-
cia el desarrollo del resto
de las nuevas especies que
poblarian ese mundo que
empieza desde la nada. Es
decir, el grado extremo de
la técnica a la que la hu-
manidad se ha condenado en
nombre del bienestar y la
facilitacion/anestesia de
los actos mecanicos biologi-
cos (y eso que eran aun los
primeros 90) puede resultar
fragil ante el impulso mini-
mo del organicismo residual mas imperfecto.

En realidad el mundo ya estaba muerto
antes del cataclismo nuclear, nos viene
a decir Gillon. Y ya estaba muerto porque
se adormecla en manos de esos artefactos
vaclos y vaciantes. Este comic, que reedita
Editores de Tebeos (con una errata en por-
tada al reproducir el nombre del autor) en
formato deluxe con tapa dura integrando
los cuatro volumenes, encaja a la perfec-
cion en la corriente desencantada y pesi-
mista del mundo de la cultura de aquellos
anos, cuando lo sonado en los anos sesen-
ta se exacerbdo en los setenta para der-
rumbarse en los ochenta. E1 desierto que
vive Aude es el mundo finisecular, cuyo
paraje desolado contemplamos hoy, a ini-
cios del siglo XXI, y que €S un viejo Conoci-
do, también fruto del sueno de los proyec-
tos de arte/vida vanguardistas de inicios
del siglo XX que regresan al final de la
centuria bajo la forma desesperanzada (y
parodica) de la ciencia ficcion. e




APUNTES A VUELAPLUMA

por antonio hg

como colorear la tinta de un dibujo con photoshop

Tutorial de Antonic HG en
6l que 6l autor nos cuenta
los mejores trucos para dar
color a las tintas de cual=-
quier dibujo.

Para dar algo de color a las
lineas de tinta negra de un
dibujo, primero debemos esca-
near la pieza convenientemente
entintada y posteriormente debe-

mos abrirla con Photoshop. Recomiendo M
siempre escanear en color RGB, ya que

asl guardamos mas informacion de la ima-

gen, y ademds después nos permitira jugar

mas con las opciones que ofrece el software
Photoshop. En mi caso, he escogido el dibujo
de la nina y el dinosaurio que vemos a la
derecha de estas lineas.

Vemos que la tinta se ve algo
gris, asl que le damos unos
pequenos ajustes de nive-
188 hasta que mas o menos
veamos que se Ve blen, como
se ve en la segunda 1magen.
Aconsejo hacer los ajustes en
una capa aparte para poder
editarlos mas tarde si fuese
necesario.

“:!1 &2 1,00 255

Hacemos un doble click en la T
capa v la renombramos para . &
Niveles de salida: ¢ 255

voder borrar el fondo blan-
CO, COmo se puede apreciar en
la tercera imagen, justo de-
bajo de las presentes lineas.i

Musva capa

Nombre: [FElcRd

Usar capa anterior para crear mascara de recorte

Color: [_]Mingunc v

Modo: Normal ~ Opacidad: 100 | » | %




Despues, en la ventana de capas nos situ-
amos en canales y sobre la miniatura del
canal RGB pulsamos Ctrl + Click, como se
aprecia en la primera imagen de la dere-
cha.

Vemos que se ha seleccionado toda la parte
blanca del dibujo. Ahora le damos a supri-
mir y veremos que se borra todo el blanco
del dibujo, de forma que la tinta negra
queda sobre un fondo transparente. Asi se
puede ver en la segunda imagen.

Ahora, si1 creamos una capa blanca debajo
del dibujo, veremos que se ha desvanecido
algo el negro de la tinta. No hay problema.
Nos situamos en la capa de nuestro dibu-
jo con fondo transparente y seleccionamos
la opcidn de bloguear pixeles transparen-
tes. Esto haréd que no podamos pintar en la
zona transparente del dibujo.

Cogemos un pincel bien grande, seleccilo-
namos el color negro y pintamos por todo
el dibujo para recuperar completamente el
tono inicial de la tinta. Del mismo modo,
podemos colorear la tinta facilmente con
tantos colores como queramos simplemente
pintando encima, ya que al tener la capa
con los pilxeles transparentes blogqueados,
no corremos ningun riesgo de pintar donde
No quUEeremos. e
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