


Intenté no hacer una produccion simplemente de
entretenimiento, sino una obra comprometida desde
el punto de vista literario, grafico y etico. Pero

no tuvo vigencia. Creo que a este tipo de trabajo le

queda un publico muy reducido, que puede existir,

pero que no alcanza para sostener economicamente
la produccion en forma de industria."

= 5 CiSCO SOlano g

Ahora que lo pienso, se me ocurre gque quizas por
esta falta de heéroe central, F1 EFternauta es una de
mis historias que recuerdo con mas placer. E1 heroe

verdadero de F1 EFternauta es un heéroe colectivo,
un grupo humano. Refleja asi, aunque sin intencion
previa, mi sentir intimo: el tnico héroe valido es el

héroe ‘en grupo, nunca el heéroe individual,
el héroe solo."

héctor german
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EBITERIAL

por blas bigatt

CLando Comen2amos g preparar
este numero especial en homengje a
El Efernauta, alquien nos Comendo:

o & [
¢ Otro mas? Ya estamos repodridos
de tanto homenaje a El Eternauta.
¢ No tienen nada mas original que
hacer?

w ——
F o : i~ '_

2 Es mas bien, un exabrupto propio del
‘argentino-hisforiefismo-cenfrismo’,

£t

Tradvzco: solo Jos
argentinos que estan
“ | wmedtidos en el mundo
de 1a historieta
podemos hacer alarde
de estar cansados
de E| Efernavta.

2Y qué decir de los
lectores del res{o
de Hispanoamericas
Yo +ambién esfoy
repodrido de E|
Efernauta. Ni

siquiera es ung obra
que me tascine,

L

Pero en realidad,
hay mUuCho de
grgenfino-Cenfrismo
en este entado,

0 ni siquiera...

El argentino promedio no fiene la mas
puta idea de qué esfamos hablando,

2No se merece
saliv del grgenfino-
hisforiefismo-Cenfrismo
para ilusionar @ nvevos
lectores?

Exégesis Cree que si. De eso
{rata este numero homengje.




EN HOIMENAJE

QOr l0annes ensis

Ml Eternauta

He tenido la verdadera suerte de que se me
permita escribir unas breves y torpes lineas
sobre ‘E1 Eternauta, la gran obra de Héctor
German Oesterheld.

Hace mucho tiempo, leyendo una resena sobre
‘Ministerio de Solano Lopez en algun foro de
historietas, alguien pregunto con desprecio
que quien era ese senor. Por aquella época
yO conocla muy poco sobre la historieta ar-
gentina: en verdad so6lo conocia el susodi-
cho '‘Ministerio. Pero el desprecio con el que
hablo ese sujeto sobre el trabajo de un pro-
fesional me 1levo a investigar e interesarme
por el trabajo de Solano Lopez vy, asl, por tor-
tuosos caminos, llegué a ‘E1 Eternauta.

Me di cuenta entonces que no era la primera
vez que vela impresas villetas de esa histo-
ria, ya las habila visto, en el magnifico libro
de Juan Acevedo ‘Para Hacer Historietas. En
concreto, 1la secuencia de la muerte de Polsky
en la version de Breccia. Esa pagina me en-
cantaba, me obsesionaba, en verdad.

Yo era joven e ignorante. ¥ la ignorancia
se cura, entre muchos otros lugares, en las
bibliotecas. Afortunadamente mi ignorancia
y jJuventud coincidieron con una época de bo-
nanza economica en Espana y la biblioteca
municipal de mi barrio rebosaba de nuevos
v lustrosos comics, entre ellos la version
original de esta historia, con Solano ILopez
a los lapices. Las piezas encajaban casi por
casualidad. Sin embargo paso tiempo hasta
que llegara mi idilio definitivo y eterno
con FE1 Eternauta. Y la culpa, en este caso,
la tuvo un articulo perdido, y olvidado por
mi pequeno cerebro de historietista, sobre la
"novela grafica'. En ella se daba una defin-
icion de "novela grafica que se ajustaba per-
fectamente a los parametros de ‘Contrato con
Dios de Will Eisner. A esa obra de 1978 se le
atribula el ser 'la primera novela grafica'.
"iCono!' dije para mis adentros, "Esa defini-
cion es perfecta también para E1 Eternauta."
Y aun més: "éDe queé ano es? iCaspita! iSi es de
1957 Ergo, "iE1l Eternauta ES la primera nove-
la grafica! Y luego ya llegd mi reflexion fi-
nal: "Ergo, los yankis han vuelto a colonizar

]

culturalmente al mundo." (Luego vinieron mas
cosas sobre la aculturacion y otros procesos
historicos y culturales, pero no se pueden
exponer en publico) E1 caso es que después
de ese momento siempre he defendido a capa y
espada la originalidad y la primogenitura
de 'F1 Eternauta, aunque en el fondo no me
importe si es la primera, la segunda, o si ni
siguiera es una novela grafica. Es un faro,
un pilar, una gula contra la ignorancia. En
primer lugar contra mi propia lghorancia.
Después de esta historieta soy méas sabio, seé
mas de la historia contemporanea de la Ar-
gentina, de la 1diosincrasia de los argenti-
nos, de 1o que ocurrio con la desaparicion de
Hector German Oesterheld, de la naturaleza
humana, de sus anhelos, de 1o mas glorioso y
lo més horrible. En segundo lugar, contra la
ignorancia de aquellos que desprecian 1los
comics. Todos ellos deberian leer Maus, Dia-
rio de un Superviviente de Art Splegelman;
pero si son argentinos, espanoles, o simple-
mente usan el idioma que tenemos en comun,
deberian leer ‘E1 Eternauta.

Basta de complejos culturales, basta de
postrarse ante Hollywood, ante Marvel y DC,
porque, qué lene: 1lo que hacemos, 1o hacemos
muy bien (@l menos las historietas). e




| EN SULIO DE 2007 SUCEDIO ALGO TAN
INESPERADO QUE SOLO PODIA OCURRIR
EN NUESTRA IMAGINACION, O EN UNA
HISTORIA DE CIENCIA FICCION.

YA PERDIMOS LA CUENTA DE CUANDO EL CLIMA
SE VOLVIO LOCO. ANO TRAS ANO NOS SORPREN-
DE LO PRONTO QUE LLEGA EL VERANO, Y LO
ANTINATURAL QUE RESULTA SER EL INVIERNO.

PERO QUE FUERA A NEVAR EN BUENOS AIRES
RESULTABA TAN IMPOSIBLE... iCOMO QUE FUE- |8
RA A NEVAR EN BUENOS AIRES!

.*. '\.

RIRESY (01N SN2 (S MU/ N[ BRI /105 GuE HAZIA OCURRIDO A PRINCIPIOS DEL SIGLO PASA-
W DO, INCLUSO VIMOS ALGUNAS FOTOS EN LOS DIARIOS. PERO NO
S "l HAY TESTIGOS VIVOS QUE PRECISEN CON EXACTITUD ESA HISTO-
Al \\\ - RIA. ESUCEDIO COMO SE CUENTA?, O FUE SIMPLEMENTE AGUA-
; g M NIEVE PROLONGADA QUE LA EUFORIA COLECTIVA TRANSFORMO
GUION: DAVID IODIGUEZ - DIBUJOS: MAICOBALDIES EN UNA HISTORICA NEVADA?
s Sl

A P

DE CUALQUIER MANERA, LAS POSIBILIDADES DE

| QUE ESTA CIUDAD VOLVIERA A CUBRIRSE DE NIE- §
VE ERAN INADMISIBLES. UNA IDEA FANTASTICA
CONCERBIBLE SOLO EN LA MENTE DE UN LOCO...

...0 DE UN GRAN ESCRITOR. £

© David Rodriguez & Marco Baldi




ESTE SOY YO JUNTO A MI FAMILIA EN
EL VERANO DEL 96. ESTABAMOS DE  §
VACACIONES EN LA COSTA Y BUSCAEA

i ALGUN COMIC FARA PASAR EL TIEMPO.

CUANDO UNA HISTORIA DE CIENCIA FICCION
TRANSCURRE EN LA ARGENTINA, NOS GE-
NERA UNA SERIE DE PREJUICIOS INEVITA-
BLES. AUN MAS SI TRATA DE ASUNTOS ES-
PACIALES. NOSOTROS NO TENEMOS NAVES
PARA VIASAR AL ESPACIO, SAMAS PODRIA-
MOS SALVAR AL MUNDO.
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© David Rodriguez & Marco Baldi

HABIAN MUCHOS NUMEROS SUEL-
TOS DE “DC~, PERO NADA QUE SE
PUDIERA LEER COMPLETO.

ESTAMOS TAN ACOSTUMBRADOS A
ENCOMENDARLE ESA TAREA A LOS
YANQUIS QUE NI SIQUIERA NOS
CREEMOS CAPACES DE INTENTARLO.
ASI ES QUE COMENCE MI LECTURA
SIN GRANDES EXPECTATIVAS...

“...EL UNICO
HEROE VALIDO
ES EL HEROE EN
GRUPO...”

ENTONCES VI "EL ETERNAUTA"
A BUEN PRECIO, Y SIN MEDITAR-

LO DEMASIADO LO COMPRE.

YA EL PROLOGO ME CAMBIO LA VIDA.
DENTRO DE ESAS PAGINAS NADA PA-
RECIA IMPOSIBLE, ERA LA INVASION
ALIENIGENA MAS CREIBLE QUE HABIA
VISTO EN MI CORTA EXISTENCIA.

PERO ESTA INTRODUCCION SOLO EXISTE PARA
QUE PUEDAN COMPRENDER, COMO UNA SIM-
PLE NEVADA (Y UN SUENO HECHO REALIDAD),

PROVOCARON M| ABSOLUTA DESTRUCCION.




© David Rodriquez & Marco Baldi

NUNCA FUI MUY POPULAR EN LA ES-
CUELA, Y CON LAS CHICAS NO TUVE
MUCHA SUERTE.

YO SABIA QUE ESTABA
DESTINADO PARA MAS,
iQUERIA SER UN HEROE!

LOS GRANDES HEROES HAN |
REGIDO MI LINEA DE CONDUC-
TA A LO LARGO DE MI VIDA.

iEQUE
HACES ACA?!
AYUDAS O
TE VAS.

QUEAS SOS
BOLETA!

MIS COMPANEROS DECIAN QUE ERA UN TONTO PERO YO
NO LES DABA LA RAZON, iCLARO, NO ERA NINGUN TONTO!

O BATMAN, QUIEN A PESAR DE TRATAR
A DIARIO CON EL HAMPA SE MANTIENE
NOBLE E INCORRUPTIBLE. CRECI RESPE-
TANDO SUS IDEALES, Y QUERIENDO SAL-
VAR AL MUNDO SOLO CON MIS PODERES
DE HUMANO. ESA ERA M| FANTASIA.

ENTONCES APARECIO
JUAN SALVO PARA
HACER CATARSIS.

SPIDERMAN POR ESEMPLO, e

| LA GENTE NO LO QUIERE...

g
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| ...SUCHICA NO LO AMA, Y PESE A

NO PEGAR UNA, CONSIGUE SALVAR
EL DIA. UN TIPO ASI TE INSPIRA. ES

| UN HEROE Y UN PERDEDOR, ES INE-
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AL CRECER CAMBIE MUCHO. HASTA MI iVERO
SUERTE CON LAS MUJERES MEJORO. ME GUSTAS
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ME CONVERTI EN UN HOMBRE DE
PASOS FIRMES, TEMPLE SEVERO
Y VOLUNTAD INQUEBRANTABLE.

ALGUNOS SEGUIAN PENSANDO
WUE ERA UN TARADO, PERO ESO
LE PASA TAMBIEN AL MAS VIVO.

MIENTAS TANTO ME CONFORMABA PEN-
SANDO QUE S| OCURRIESE UNA NEVADA
MORTAL, SERIA EL UNICO QUE SABRIA
QUE HACER, Y REIA POR DENTRO.

NO ME IMPORTABA. ALGUN DIA YO IBA A
SALVAR A LA HUMANIDAD, COMO LOS HE-
ROES DE LOS COMICS, COMO JUAN SALVO.

© David Rodriguez & Marco Baldi




DEBO CONFESAR ALGO DE MI: SOY UN TIPO SIN SUERTE. LAS

LEYES DE MURPHY ME USAN CONSTANTEMENTE DE ESEMPLO N

PARA DEMOSTRARLE AL MUNDO QUE SON CIERTAS. FUI DE VIASE ./ iiCHICOS

DE EGRESADOS A BARILOCHE EL UNICO ANO QUE NO NEVO. . | LLEGAMOS A
| ~\  BARILOCHE!!

"4 EL ANO ANTERIOR, NIEVE PLENA.
AL ANO SIGUIENTE, EL DOBLE.

iSIEMPRE
EL MISMO! )

ESTOY TAN ACOSTUMBRADO A ESTE TIPO DE BUR- s '
LAS QUE YA NO ME ASOMBRAN NI ME AFECTAN. M| ESPERE TODA LA SECUNDARIA, VIASE 1600 KILOMETROS,
B8l Y AL FINAL TERMINE CONOCIENDO LA NIEVE, TRECE ANOS

DESPUES, EN LA PUERTA DE MI CASA. 2 TODAVIA SE PRE-
GUNTAN POR QUE ME IDENTIFICABA CON SPIDERMAN?

© David Rodriguez & Marco Baldi
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EL 09 DE JULIO DE 2007~ NEVO EN
BUENOS AIRES, Y FUE INEVITABLE RE-
LACIONARLO CON LA NEVADA MORTAL
DE "EL ETERNAUTA". ESO ME HACIA
SENTIR MUY FELIZ.

PERO UNA NOCHE, HACIENDO UN ANALISIS DE AQUEL HISTO-
RICO DIA, CAI EN LA CUENTA DE UN GRAVISIMO PROBLEMA.

iiY ENTONCES EL INFIERNO SE DESATO!!




ME LEVANTE A REVISAR LAS FOTOS DE AQUEL DIA
Y ENTONCES SOBREVINO M| DESESPERACION.

ZCOMO ES POSIBLE QUE YO, QUE A PESAR DE SER DEL
CICLON, CUANDO PASO POR LA CANCHA DE RIVER, SE
ME ERIZA LA PIEL AL RECORDAR LA CRUENTA BATALLA
QUE SE LIBRO ALLI ADENTRO...?

YO, QUE CADA VEZ QUE VOY A VICENTE
LOPEZ, TRATO DE ENCONTRAR EL CHA-
LET MAS PARECIDO AL DE LOS SALVO...

NG

YO, QUE AL COMENZAR LAS CLASES DEL

RO DE BEANCO SE APELLIDABA "FAVALE"...

ANO 96 SONREI COMPLICE DE M MISMO .
AL ENTERARME QUE MI NUEVO COMPANE- e R 4
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YO, QUE EL 09 DE JULIO ESTAEA IMPRESIONADO POR COMO
EL DESTINO SE LAS HABIA INGENIADO PARA QUE NEVARA EN

BUENOS AIRES, EXACTAMENTE A TREINTA ANOS DE LA DE-
SAPARICION DE OESTERHELD, Y A CINCUENTA DE LA PUBLI-

CACION DE SU HISTORIA MAS RECORDADA...
e 2 ¥

iiECOMO ES POSIBLE QUE YO NO ME HAYA
SACADO NI UNA SOLA FOTO CARACTERIZA-
DO COMO “EL ETERNAUTA™ 71!

ot "-\.-I =-.{ .j"E ﬁ':f IL' i




ENTONCES ME DI CUENTA QUE NO
TENGO TRAJE DE BUZO, NI MAS-
CARA PARA FUMIGAR, NI UN PASA-
MONTANAS PARA CUBRIRME LA
CABEZA, NI NADA.

SIN UNA MASCARA, © UNA ESCAFANDRA,
MUCHO MENOS DOS O TRES PARA PRO-
TEGER A Ml FAMILIA, ECOMO LOS HU-
EBIERA SALVADO DE LA NEVADA?

© David Rodriguez & Marco Baldi

ECOMO SE HACE UN TRASE
HERMETICO EN LA COMODI-
DAD DEL HOGAR...7

JAMAS ME PREOCUPE POR
AVERIGUARLO. ES MUY DIFICIL
SER UN HEROE CON TAMANA
IGNORANCIA, SIN EMBARGO,
YO PRETENDIA SERLO.

LO MAS IMPERMEABLE QUE TENGO
ES UN EQUIPO DEPORTIVO DESVEN-
CISADO, PERO NO SABRIA COMO
VOLVERLO IMPENETRABLE.

) - I'r‘ilj?:'

m ¥ | ...y M| MUNDO PE

Y ME PREGUNTE:

S| TUVIERA QUE
SALVAR AL MUNDO,
EQUE HARIA?".

S .'H.q. i
i

=

FUE ENTONCES, CUANDO INME]
EN ESA INCONTROLABLE VORA
GINE REFLEXIVA, COMPRENDI
CLARAMENTE MI ERROR FATAL.

i
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-

SE DESMORONO.

|
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LA MANANA DEL 09 DE JULIO, EL LLAMADO
DE MI TIA ME ARREBATO DE LA CAMA.

I

COMO DIJE, LEl “EL ETERNAUTA" A LOS 15 ANOS. CRECT
CON LA HISTORIA DE LA NEVADA MORTAL, CONVENCIDO
COMO EL ESCRITOR, DE QUE PUBLICAR LA HISTORIA DE
JUAN SALVO ADVERTIRIA AL MUNDO DEL PELIGRO INMI-
NENTE. PODRIA SER UN HEROE EL DIA QUE OCURRIESE.

—— *l

:.ﬂ' i N

HOLA...

" i:NEVANDO?!
TIA... QUE e

iESTA

NEVANDO! MIS PRIMOS NO LE CREYERON Y

SIGUIERON DURMIENDO. YO NO DU-
DE NI UN SEGUNDO DE SU PALABRA,
ERAUN SUENO HECHO REALIDAD.

Y. 4//A\\!

ME SENTIA COMO ASIMOV, CUANDO DISO QUE LOS F
ESCRITORES DE SU EPOCA INTENTARON ADVERTIR
DEL PELIGRO QUE ACARREABA LA FISION DEL URA-
NIO Y NADIE LOS ESCUCHO HASTA QUE OYERON

UNA EXPLOSION NUCLEAR.

] 1.:“"".'
ME SENTIA CON EL PODER DE SALVARME ¥ BN
SALVARLOS A TODOS: A MI FAMILIA, A MIS

AMIGOS... Y ZPOR QUE NO? AL MUNDO.




- NO PODIA CREERLO, iEL SUENO
N DE MI VIDA HECHO REALIDAD!
! ME VESTI ENSEGUDIA Y iSALI

CORRIENDO HACIA AFUERA!

»

YO LO RECUERDO COMO EL DIA

W MUCHOS RECUERDAN ESE
HUBIESE SIDO MORTAL... iiYO HUBIERA DIA, COMO EL DIA QUE NEVO gﬁ EE ;ggﬂ%&g&v&ggﬁéﬁi P

SIDO EL PRIMERO EN MORIR!! EN BUENOS AIRES... UNA SERIE DE ELEMENTOS IMPO-

- SIBLES, PARA HACERME ENTEN-
DER DE UNA BUENA VEZ QUE
NO SOY UN HEROE...

© David Rodriguez & Marco Baldi

iiSOY UN IDIOTA
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PENSANDE VINETAS

por Jorge falcones

reflexiones desde el continuum

"Bl Eternauta es un emblema nacional ar-
gentino, es la refundacion del Martin Fier-
ro acosado por extraterrestres y enfundado
en un traje aislante. Es el mito definitivo
que encarna las frustraciones, esperanzas y
deseos del ser argentino y expresa de manera
sublime el sentimiento de solidaridad lati-
noamericana que cruza casi toda la obra de
Oesterheld."

De la Calle 1998, 75,

Es interesante observar que la mayoria de
los lectores de E1 Eternauta decodifican la
obra como una premonicién de la dictadura
que goberno el pals entre 1976 y 1983. Incluso
la mayoria de criticos e intelectuales en-
tienden el comic como una narracion que se
adelanta 20 anos en la historia. Por ejemplo
el filosofo y ensayista José Pablo Feinmann
habla asi de F1 Eternauta:

"'lno era un pibe y solo veia en la nieve
lenta y mortal un pretexto para iniciar
una gran aventura. Se trataba apenas de los
malos. Después vino la nieve de verdad. Fue
en 1976, ahi fue cuando se editd el segun-
do Eternauta y ahi fue cuando ya grandes,
pasamos del goce de esa lejana aventura al
terror que esta segunda expresaba. La nieve
cala sobre Buenos Aires, cala sobre todos y a
casi todos mataba”

Bl ejemplo anterior es esclarecedor, F1 Eter-
nauta siempre ha sido leido en clave de lo
que estaba pasando o pasaria en la realidad
sociopolitica de Argentina, pero lo que no
sabemos es si ha sido siempre asil. Seria util
indagar en el grado en el que los lectores
decodificaron la evidente propuesta politi-
ca en la segunda parte de E1 Eternauta y en
que grado o medida, esta segunda parte al-
canzo a resignificar la primera parte de la
obra en lo que a alegoria politica se refiere.

La pregunta que queda en el aire es saber si
existe algun otro tipo de recepcion cuya sig-
nificacion se oriente mas puramente desde
el canon clasico de historias de aventuras
de invasion y que no genere una lectura re-
lacionada con la realidad sociopolitica ar-
gentina o si, por el contrario, E1 Eternauta

el eternauta

_‘ 1,.,, '11_ -p,.- 1{] o%

] vensmn __
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esta condenado a arrastrar por siempre esa,
innegable por otro lado, carga politica.

Para contestar a esa pregunta hemos de ser
conscientes que F1 Efternauta ha recibido, en
las ultimas deécadas, mayor reconocimiento
social y cultural que probablemente ningu-
na otra obra de arte en el ambito argentino,
siendo ubicada junto a lo mas granado de la
literatura argentina en el transcurso de un
claro proceso de canonizacidén cultural de
la obra y del autor. Esta claro que en este
proceso de canonizaciodn, la construccion y
recuperacion de la memoria del terrorismo
de Estado, de los desaparecidos y de los el-
ementos culturales que fueron silenciados
durante los anos de la dictadura militar
han sido una de las directrices de actuacion
del 1llamado nuevo Peronismo y més reciente-
mente del Kirchnerismo, movimiento politico
y soclal que se asume heredero de la gener-
acion derrotada en los setenta y victimas de
la represion posterior.

En este proceso de canonizacion han tenido
especial importancia un grupo de autores,
criticos y editores que se reunieron en tor-
no a una serie de publicaciones donde, du-
rante el periodo de la dictadura, escriblan
articulos homenajeando la produccion de
Oesterheld rescatandolo como creador. Esta
labor critica coincididé con la reconstruc-
cion de la figura publica del autor, la ima-
gen del Oesterheld militante y desaparecido.
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Campora, la creacion de la
Iniciativa "50/30: 50 anos del
Eternauta y 30 anos sin Oes-
terheld', la emision de una
serie de television financia-
da con fondos del Estado y
otra serie de acciones encam-
inadas a convertir a Oester-
held en parte integral de la
realidad sociocultural de la
I _ - nueva Argentina democratica.
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(A —~ d La industria cultural
< onedy del momeénto: Si el circuito

Los agentes de esta canonizacion han sido
principalmente cuatro:

a) Revista Flerro (1984-1992). Esta revista de
comic creo una comunidad de lectores fieles
mediante la operacion de aunar una serie de
valores compartidos con sus lectores y que
forman parte de una memoria colectiva. BEsta
estrategia se concentra en Oesterheld, por
las mismas razones que ya hemos aducido an-
teriormente: que es un guionista del periodo
clésico v al mismo tiempo una victima de la
dictadura, un desaparecido.

b) Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno.
Estos dos autores de comics fueron los prim-
eros en compilar y publicar una obra histo-
riografica sobre el comic argentino. Con la
publicacion en 1980 por la editoral Record
de su obra Historia de la historieta argen-
tina apostaron por algo nuevo, creando una
tradicion donde Oesterheld se inserta como el
padre de la historieta en Argentina. Con esta
jugada, ganaron beneficios como creadores y
como criticos. Se hicieron un nombre conocido
que les otorgo cierto poder de consagracion
en el medio.

c) E1 Estado argentino. A partir la consol-
idacion del kirchnerismo a principios del
nuevo siglo, el Estado argentino ha actuado
como un agente de consagracion al llevar a
cabo varias iniciativas con el claro objeti-
vo de codificar a Oesterheld como uno de los
grandes autores de la literatura argenti-
na. Algunos ejemplos de esta politica son: el
uso continuado de la figura del Nestornauta
por parte del grupo kirchnerista de base lLa

de la historieta se limitaba
tradicionalmente a la revista y al kiosco,
la aparicion a partir de los anos ochen-
ta de historietas en formato libro, edita-
das por editoriales reconocidas en el campo
de la literatura y cuya venta estaba des-
tinada a las librerias, ofrecerian nuevas
formas de legitimacion del comic, llegan-
do como ultima legitimacion a la inclusion
de E1 Eternauta en la serie Clasicos de la
Biblioteca argentina del periddico Clarin.

Antes del final de la dictadura, para gran
parte de los lectores, la carga politica de
la segunda parte de E1 Eternauta e incluso
la resignificacion que el propio Oesterheld
intentdé darle a la primera parte habrian
pasado desapercibidas. Es decir que, a pesar
de que Oesterheld operd desde la industria
cultural para establecer una comunicacion
politica con su publico y hacer de su rela-
to un instrumento de lucha politica, esta
relacion no fue una realidad hasta después
de la desaparicion del autor. Solamente tras
el proceso de consagracion anteriormente
referido pudo el lector medio decodificar de
manera, por asl decirlo, politicamente correc-
ta la obra de Oesterheld. Pero es interesante
observar como la principal consecuencia de
este proceso ha sido la total resignificacion
politica de la obra del autor y el cambio de
estatus de Oesterheld. En otras palabras, hoy
en dia, es imposible pensar en E1 Eternauta
Sin pensar en la dictadura militar y es im-
posible desligar cierta cualidad profética
vy heroica de las dos caras del creador ar-
gentino: el militante montonero y "desapa-
recido’ o el genial innovador, padre de la
historieta argenting. essm.




Narradores:
\ Blas Bigatti ¢ Segismundo

Hola. éDe qué Vinis{e?
eDe Patorvzu?

obvio, Ve Ung
decision gufoctona.

El domingo justo
hablabamos con

Y sequro que fodos Van
a ir g 13 joda distrazadoes
de superheéroes yanquis.

Inacepfable. Alquien fiene
que detender e] orqullo patrio
trenfe g fodos esos Cipayos...




Que Paforvzi no es un svper-
héroe, iEs Un héroe noma3s!

2De que Cipayos me
hablds? iay que ir dis€razado
de superhéroe! jSuper-héroe!/
dEntendés?

Qué hambre, 2de donde
sacaste esac jiobvio que
es Un superhéroe!

obvio que no, Por eso sé que para
iNo enfendiste nada! 2Qué ser svuperhéroe fenés que fener svper-
leiags de pibe, Billiken? iSequro poderes. iISUPER-poderes! Superman fiene
que Vos eras de |os que Veign super-tverza, tlash super-velocidad,
La ola Verde! Linferna Verde un svper-anillo...

g T2

I

iPara, CI:nabin! Mas bien que iY Paforvzv fambién levan{a autos
Pafoyuzu fiene svuper-poderes. 2De y dobla el acero, canejo! Me parece que
donde s3ca la svper-uverzas el que leig Billiken eras vos, gordo,

Suvper-tuerza
es levantar
aufos y doblar
el acero,



Que el Hombre De baharse en Unas
I9val, no es un Araia obfuvo SUs super- aquas fermales.
super-poder jusfiticado poderes de la picadura de
narrafi#amenfe_ Ung gqrang radlﬂaC‘l’lVau
y Superman por

haber nacido

en Un planeta
exf{raterres{re
que exploto... &Y

Patorvzu?

ida, jal iQué pelofuvdez! iEso
es re—frucho! Tipico grgenino,
2Quién se V3 a creer que alquien

pUede {ener superpoderes de

Unas fermas? iNi mi abvela!

ofro que no en{endidé nada.
¢También me Vas 3 decir que
el Efernau{a es un superhéroe?
2Que superpoder fiene?

El superpoder de ser un
bodrio pero que fodos digan
que sos Una obra maes{ra.



Par3, no entiendo qué
estan discufiendo.iVos
decis que el Efernauta no
es Un superhéroe porque
no fiene superpoderes?
2Y Batman
.. |qQué svperpoder

Batman fiene svper...
iamiqos! ida ja ja!

Son dos pelofvdos, 2Qué importa
que el Efernavfa no fenga svper- g;-gj’:;i}gz

4 ' ivo,
poderes? Es Un héroe Colectivo olVidaron 3 Batinabo
El Onico colectivo que y sv pandilla.
conoz(o es el pvfo 503
que no pasa mas.

2Que decis,
pelofudo?

\)




icerra el orfo, 9afo!
Dame {oda la uita © ahi
si qQue V3s a ser el Vl{imo
mohiCano, pelofudo

dPa-{v-207 &Y 3 ese Ni g palos. Y
qpl"éll lo conoce? Vos al mexicano que
Jo conocés, laucha? dijisfe anfes

fampoco,

Abv, cvando se3

qrande quiero mafar

con el hacha como
el mohicano.

que me leig mi
abuela cvando
era pendejo...

2QUé mohiCano? jSoy
Un {ehvelche, para que
sepas! Llevate la quifa,
pero aPremjeﬁe que soy

Patorvzv al menos,

Mexicano
no, pelofudo,
MohiCano,

Mejor Us3 armas de
tveqo, que son reconfra
mas ekectivas.



Dale, beludo. q,uul "‘:f::‘('“'_ ";':- .
Apurate con esfos A S o RN VRS
dill:uji 3:5 animazﬂs. dibujites. Patorvzv es el

que Va a Venir gran superhéroe de la
hisforie{a argentina.

cerrg e} orfo,
papa. Y para distra-
23r{e de svperheroe
argento, distrazartfe

de Messi, gilon.

sos, bosfero
vos?




2Y¢ Dec.isme.
pufo. &Sos
bosfero?

Pero jueqa bien Miralo, no e Justa
Riquelme pero le

qus{a Ronaldo, Eso
si qUe es Cipayo.

el Chabon.

Bah, se acabs la joda,
gafos. Dénse la vuelfa
con{ra el carfel.

Sequro
quisiste decir
Ronaldo, éno,
qordo¢

2A quién Je decis eso que
dijisfe? iNo {e hagas el zarpado, Vos! Por
Jo menos fuUs amiquifos se dis€razaron de
algo. Pero mira que hay que ser pelofvdo
para distrazarse de buzo,

Al que se
mueva lo
quemo, giles.




Che, isomos {res
con{ra dos! iPodemos
romperles el cvlo

si qQueremos!/

Yo $engo ung esfrella
ninja en mi bati-cinfuron,

A la cventa
de {res... Uno,
dos...

Podemos hacerlo,
fodos junfos, como
Un héroe Colectivo,

Ni e calienfes
qordo, que nos
atanaron {odas
las monedas.

Caminemos
enfoncCes, que la
joda Va a empezar
sin noso{ros y esta

no es Ung noChe
cvalquiera. Esta
eS Ung nocChe...




El autor es escueto en la
definicion de su trabajo:
para él, los dibujos que Vvi-
enen a continuacion no son
mas que populares perso-

najes tanto de Marvel comode |

DC, pero sacados de contexto
y ublcados en el universo
imaginario de Tim Burton.

GERIE BE ILUSTRACIBNES
por franki
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LA FISURA (llI)

pOr Joseph remesar y Javier solar

HORAS DESPUES

“SABES

PORQUE LOS ' OO

TRANSBORDADOIRES b ""*..,* .
NO DESPEGARONPR

TODAVIA NO
TERMINAMOS DE ANALIZAR
LOS DATOS, PERO HAY ALGO

MUY EXTRANO

LO SE, ESTOS REACTORES
SON NUCLEARES
Y NO PRODUCEN
DESPPERDICIO DE ESTE TIPO

ESTE iy
RASTRO NEGRUZCO '
el NO PUEDE HABER PROVENIDO

DE SU COMBUSTION Y
ESTO PAIRECE
CARBONO

LLEVARE
UNA MUESTIRA [PAIRA

QUE LA JTA LA
ANALICE

ATENCION:
NORYS ¥ YO
VOLVEREMOS A LA NAVE,
PREPAREN LOS CUERPOS
PARA SU TRASLADO @\ < ~ e

Y UN INVENTARIO o | i PROCEDAMOS
[ 4 )= A CON RAPIDEZ,. TENGO
HOMBRES TODAVIA EN
EL PLANETA

VEAMOS DE QUE
SE TIRATA EL CD




SIMULTANEAMENTE, TONY, LA |A DE "EL CERVANTES" COMENZO A ANALIZAR LA MUESTRA.

SOY EL CAPITAN DE LA NAVE QUE ESTA EN ORBITA.
ESPERO SINCERAMENTE QUE AL ESCUCHAR ESTA
ADVERTENCIA, TODAVIA ESTEN A TIEMPO DE
PREVENIR OTRO DESASTRE COMO EL QUE
ACABO CONMIGO..., Y CON MI TRIPULACION.

1CIA
GUA, A
00S. U

[COHOL,
ARIANTE

oA
|

)

e : . a o
Ak
¥y J

L

AL
!. i

...FUIMOS SORPRENDIDOS Y ATACADOS POR
UNA INUSITADA PLAGA: UN INSECTO MUY RPAIRECIDO
A LA CUCAIRACHA TERRESTRE, PERO DE MAYOIRES

PROPORCIONES, MUY VORAZ OMNIVOIRO,

COMENZO DEVORANDO LAS RESERVAS

DE COMIDA.DESPUES LOS PLASTICOS,
TODO TIPO DE GOMAS Y TELA..... Y FINALMENTE...

J& CARBOND COT

ARACTERASTICO EN (F
i€ (A5 PAREDES 3 ORG

DRATO

DE ARTROPODOS E

PROCESANDE

.. HOMBRES... AIACAEBAN POIR MILLONES,
VOLADORES Y EXTREMADAMENTE RARPIDAS

SIMULACION

PUEST
COMP
A0S Er

EN TIERRA... , TRATAMOS DE DEFENDERNOS COMO
PUDIMOS, ARMAS, LANZALL AMAS, QUIMICOS,
PERO FUE COMO QUERER DETENER UN DILUVIO

CON LAS MANOS. FUE..., FUE HORRIBLE...,




iDETEN LA GRABACION TONY!

JENSEN, COMUNICATE INMEDIATAMENTE
CON EL GRUPO DE ABAJO Y ORDENA
QUE REGRESEN AL INSTANTE. QUE DEJEN LO QUE
ESTEN HACIENDO Y EXTREMEN LAS MEDIDAS
ANTICONTAMINACION

SIMULACION &2
RMINADA. ESCALA I/1e@g.
PUSIBLE FAMILA DE L0S BLATIDOS,
URDEN ORTOPTERDS,

DE DICHOS INDIVIDUDS

DEBEN SER LOS DESCENDIENTES MUTADOS DE ALGUNA SE |]|R|EE|'| E|'| |]|EEEE||]|] |:|[
VARIEDAD QUE TRAJIMOS, SIN DARNOS CUENTA, DE LA TIERRA
LA IA DE NUESTRA NAVE, INEXPLICABLEMENTE, SE DESCONECTO EﬂfﬂPﬂn'IE mn UELU[”DHD UanmE
LOS TRANSBORDADORES NO CONSIGUIERON DESPEGAR
DEBIDO A LA COMPACTA MASA DE INSECTOES, ASI QUE
LOS SOBREVIVIENTES NOS ENCERRAMOS EN LOS DOMOS,
... AGUANTAMOS UN PAR DE SEMANAS ANTES DE QUE
LOGRARAN ENTRAR Y ENTONCES...




iLOS TECNICOS!
. YA PARTIERONP
2] COMUNICAME CON
M ELLOS PRONTO! g

\ NINGUNO DE LOS
1] TRANSBORDADORES "
i; HA DESPEGADO

——

.

2y

")

AQUI GUARAO
SQUE OCURRE NO HAY TIEMIPO

CAPITAND PARA EXPLICACIONES
[ESTAN EN EMINENTE PELIGRO! §
SALGAN INMEDIATAMENTE
DEL PLANETA

LAS TENDRAN
ENCIMA ANTES
DE QUE EL
TRASBORDADOR
DESPEGUE




iIENCIERRENSE
EN EL DOMO!

ALGO ALEJADOS.. Y . _. ImENT
NTENTAREMOS AN VS

2.5 K[M/H
TACTO EN
1S

i TONY, DISPARA
LOS LASER
CONCENTRADOS
EN AMIPLIO

ESPPECTIRO !

T

W -
i
i 1

CONTACT

CONTINURRA...




GUION:
JESUS PEREZ
PAZ

DIBUJOS: GASTON
"ALLMANZOR"
MARTINO

ANO: 3023 / DIA: 42 / HORA: 05:23:13
POSICION: SISTEMA TRANTOR
SECTOR: A-HZ

ANO: 3023 / DIA: HZ / HORA: 05:23:11
POSICION: SISTEMA TRANTOR
SECTOR: C-2I

BIEN, CADETES IMPERIALES; ESTE ES VUESTRO
PRIMER VUELO. MANTENED LA FORMACION Y NO
08 ALEJEIS DE MI... Y

Y OTRO FPERFECTO ROBO EN LAS
MISMAS NARICES DEL IMPERIO...

jJODER CADETE! ZA DONDE VAS? ZAL SISTEMA FATUM?

jVUELVE AQUI! CUANDO RECIBAS ORDENES DE BUSCAR

SISTEMAS SOLARES IMAGINARIOS SERAS INFORMADO.
jLOS DEMAS, PERMANECED EN FORMACION.!

jiMIERDA!!

BER{VA:

cazasgimperiales

s

" detectados

A




ANQ:3023/DiA:42/HORA:05:25:48

CADETE, VUELVE
CON TUS
COMPANEROS A LA

| FORMACION jAHORA!

-

\
\ >

[ ANO:3023/DiA:42Z/HORA:05:26:03 | ANO:3023/DiA:4Z/HORA:05:26:16 J
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ANO: 3023 / DiA: 42 / HORA: 05:2%:0I . . WA ANO: 3023 / DIA: 42 / HORA: 05:2%:0I
POSICION: SISTEMA TATOOINE a : 5 , POSICION: SISTEMA TRANTOR

SECTOR: H-18 o, o | SECTOR: A-H42

SN NO APAREZCAS... §
s NO APAREZCAS... :

ANOMALIA

GRAVITATORIA

DQETECTADA.
AGUJERO
NEGRO

Lo 7 ey - of. 155
o JAQUI ESTAS! [VOLVED A LA BASE, DAD LA SENAL
DE ALARMA! MENSAJE DE ALERTA 4 8 15 16 23 4Z.

| ANO: 3023 / DiA: Y2 / HORA: 05:27:54
I:I POSICION: SISTEMA TATOOINE
SECTOR: H-18

ANOMALTA
CRAVITATORIA /-'-f i
DETECTADA. .~

AGUJERO
NEGRO
PROXIM
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jAPENAS PUEDPO MANIOBRAR!
jYA CA8| TE TENGO!

L Egall>




ANIO:3026/DIA:130/HORA:10:42:19 [N PPN 2PTHORA:77:77:77
POSICION: SISTEMA FATUM rea O 22 N\ P
COORPENADAS: DESCONOCIDAS
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ANQ:3023/DiA:45/HORA:18:11:01 ANQ:3024/DiA:01/HORA:00:01:18
POSICION: SISTEMA FATUM POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS COORDENADAS: DESCONOCIDAS

; 7

.. -
ARO:3023/DiA:56/HORA:19:41:59

POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS
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ANO:3024/DiA:10/HORA:20:12:3%
POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS
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ANO:3023/DiA:350/HORA:0Z:14:Z]
POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS




ANO:3029/DiA:23/HORA:09:05:

" e

24 | . . ..'

POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS
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ANO:3003/DiA:12/HORA:05:43:42
POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS

ANO:3023/DIiA:50/HORA:19:42:03
POSICION: SISTEMA FATUM

un .

POSICION: SISTEMA FATUM

ANO:3023/DPIA:56/HORA:20:32:2]

COORDENADAS: DESCONOCIDAS

POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS

ANO:3024/DiA:1I2/HORA:02:15:55

POSICION: SISTEMA FATUM
COORDENADAS: DESCONOCIDAS




...AQUI CAZA IMPERIAL 23...
CONTACTANDO CON NAVE
DE CARGA. EME RECIBE?

NAVE DE CARGA...
LE RECIBRO... EQUE...

QUE HA PASADO?

SDONDE ESTAMOS?

_____.F__"

CREO QUE . Zfo e e
HEMOS ATRAVESADO  [Bia o Be YO YA HE VISTO ESTE

UN AGUJERO NEGRO.  [SEMIESESS = PLANETA... HEMOS VIVIDO
NO s¢ DONDE EsTAMOS. (RN EN EL... HEMOS

ENVEJECIDO EN EL.

Y NOS HEMOS
ENFRENTADPO EN EL... V...
HAS MUERTO... EN EL.

TAMBIEN ME HAS
MATADPO ANTES DPE LLEGAR
A PISAR EL PLANETA...

TAMBIEN A MI... | TR

'Hfl'_ll--lr

.. EL... EL HABITACULO DE
MI NAVE ESTA DANADO...
MIS MOTORES NO
FUNCIONAN...

NO SE S| PODRIA LLEGAR...
PIDO... NECESITO SER

REMOLCADA Lol RR S
HASTA EL PLANETA... e
%0 ... ENTIENDO...
ME VOY A ACERCAR...
o DESPACIO... AL |
@8 MINIMO MOVIMIENTO i
§ EXTRARNO...

NO TE PREOCUPES,
LO HE ENTENPIDO...

GASTON
"ALLMANZOR"
MARTINO
2014




PENGANDS VINETAS

pOr andrés accorsi

tras le masividad perdida:
un cuento argentino

En los mas de 25 anos que llevo vinculado
de algun modo u otro al ambito profesional
de la historieta argentina, nunca me dejo
de sorprender como aparece una y otra vez
un tema recurrente, al que nadie parece en-
contrarle una solucion. En todos los even-
tos, charlas, inauguraciones de muestras o
presentaciones de libros, cada vez que toma
la palabra algun guionista, dibujante o hu-
morista grafico de la generacion anterior
a la mia (o sea, la de los que ya pasaron la
barrera de los 50), surge inevitablemente el
recuerdo -tenido de nostalgia tanguera- de
los tiempos en los que en nuestro pals la
historieta fue masiva.

No importa para qué lado vaya la conver-
sacion. Tarde o temprano deriva en los 600.000
ejemplares semanales que vendla Patoruzito
en los anos 40, o en el millon y pico que
vendilan (en conjunto) las revistas de Colum-
ba a fines de los 70. La época en la que
las revistas de historieta dominaban el cir-
cuito de kioscos, en la que los dibujantes
eran autenticas celebridades, a tal punto
que muchos se alejaban de las editoriales
en las gue se hicieron famosos para iniciar
Sus propios emprendimientos apoyados sim-
plemente en la popularidad, en la lealtad
que los lectores sentian para con sus fir-
mas.. Todo eso ya no existia a fines de los 80,
cuando uno se empezd a meter a fondo en el
mundillo. Y sin embargo, se hablaba de eso to-
dos los dias, en todos los ambitos. Aln hoy se
sigue hablando. Nunca falta el veterano (au-
tor o lector) que dice "habria que hacer algo
para gue la historieta vuelva a ser masiva'.

La verdad es que estaria buenisimo. Pero,
tes posible, o es un disparate anacronico?
Primero habria que definir qué es "masivo',
y no debe ser sencillo. Digamos, para zafar,
que en Argentina los diarios Clarin y Croni-
ca son medios masivos. Estamos hablando de
unos 300.000 ejemplares de lunes a sabados y
un poco mas de 500.000 los domingos. No esta
mal. Hace 20 afos se vendlan mucho méas, pero
siguen siendo cifras zarpadas. Supongamos,

entonces, que Clarin y Cronica venden cada
uno unos 10 millones de diarios por mes. &Se
puede pensar en una historieta que venda 10
millones de ejemplares por mes o dos millones
y medio por semana?” No. Con lo cual, para
hablar de publicaciones de historieta con
tirada masiva, ya habria que inventar una
sub-categoria de la masividad, un Nacion-
al B de la masividad para productos que no
pueden aspirar nunca a las ventas de los
diarios de mayor circulacion.

Intentemos, entonces, homologar a una hipo-
tetica revista de historietas con una revis-
ta semanal. Caras, por ejemplo, lidera su seg-
mento con 70.000 ejemplares semanales y Gente
la sigue con 60.000. A 1la luz de 1lo que vendia
Patoruzito hace casi 70 anos, e incluso a la
luz de lo que venden hoy los tomitos recop-
ilatorios de Gaturro, parecen cifras alcan-
zables. ¢Hay en Argentina 70.000 personas que
podrian comprar una revista de historietas?
Si tuviera la misma distribucion que Caras,
la misma relacion precio/ cantidad de pagi-
nas y se gastara la misma guita en publici-
tarla, yo creo que sl1. éSeria rentable? Si se
vendieran la misma cantidad de ejemplares
y la misma cantidad de avisos publicitar-
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ios que vende Caras, seria
inmensamente rentable. Aho-
ra bien, ise puede hacer? No.
En Argentina no existe na-
die que pueda invertir en
publicitar una revista de
historietas lo que gasta
Perfil en publicitar Caras.
I, incluso si eso sucediera
(no olvidemos que hace 10
anos esa misma editorial
publicito agresivamente"
la revista Virus, que fue
un fracaso estrepitoso), es
imposible que una publi-
cacion de historietas capte la cantidad de con la torta de yenes que se estid moviendo,
avisos que capta una revista como Caras. es muy barato publicar revistas de manga.

Que ademas, al circular por un territorio
Si tenés muchos menos avisos, tenés que im- muy chico, tienen un costo de distribucion
primir menos ejemplares (y por ende lle- muy bajo. Y un costo de impresion también
gar a muchos menos kioscos), no salir todas muy bajo, porque se imprimen muchos miles
las semanas sino una vez por mes, ofrecer de ejemplares y la gente se acostumbro
una relacion precio/cantidad de paginas a leer comics en un papel muy croto, que
mucho menos favorable, gastar menos guita sale muy barato. Por supuesto, cualquier
en publicitar el producto y -un detalle no publicacion de la que se imprimen muchos
menor- pagarle menos a los colaboradores, miles de ejemplares capta facilmente una
a los que generan los contenidos de la importante pauta publicitaria, sobre todo
revista. Fijate que la bomba se desactiva porque las empresas que venden merchan-
sola, sin siquiera empezar a discutir acer- dising, animacion o juegos basados en los
ca de los contenidos, acerca de la onda o personajes de los mangas quieren llegar
de la calidad que puede llegar a tener lo con sus productos a los fans de esos mis-
que va adentro de la hipotetica revista. mos personajes. S1 faltaba algo para que

la cuenta cerrara, ya esta.

(Por qué en Japoén la historieta si es ma-
siva y las antologlas semanales s1 ven- En Francia se lanzan todos los afos miles
den fortunas? Por muchos motivos. E1 mads y miles de albumes de historieta. Los que
importante es que el manga estad integra- logran pasar la barrera de los 500.000
do desde principios de los anos 60 a un ejemplares son uno o dos por ano. Y ape-
circuito mucho més grande que el de los nas unos 15 titulos pasan la barrera de
kioscos. E1 manga es parte de un circu- los 100.000. i{Cudles son estos comics privi-
lo vicioso que incluye también los dibujos legiados por el publico? Generalmente los
animados (es decir, cine, tele y DVDs para que estdn vigentes hace mas de 30 atios.
ver en casa), los juguetes y -en las déca- Series y personajes que ya estdn incorpo-
das mas recientes- los videojuegos. Ahl hay rados al gusto de varias generaciones de
en danza un volumen de guita impresion- Ilectores. Lo mismo pasa en Italia, donde
ante y las revistas de manga ocupan en la historieta todavia vende bien en kios-
esa estructura un rol fundamental, que es cos, pero las cifras grandes se concentran
el de generador de conceptos. En relacion siempre en los clasicos de Disney y de la
editorial Bonelli, que machacan hace mas
de 70 anos con los mismos personajes en un
estilo no muy distinto al de DC y Marvel.

;Y mas cerca, tenés algo? S1, acd nomds, en
Brasil, tenés una revista de historietas




gque arrima todos los meses a los 400.000 ejem-
plares y que es la base de una estructura
que incluye animacion, juegos y todo el mer-
chandising imaginable. Se trata de A Turma
da Monica, creada en 1970 por Mauricio De Sou-
za, quien fuera amigo y aprendiera mucho de
Osamu Tezuka. Hoy en vez de dibujar historie-
tas factura fortunas al frente de un imperio
parecido al de Disney, aunque en menor escala.

Es decir que, en algunos lugares puntuales
y con algunos proyectos puntuales, la his-
torieta atn hoy puede ser masiva. Nos falta
responder si conviene que la historieta sea
masiva. Pongamosle que volvemos a ese punto
en el que nuestro arte favorito es practica-
mente la mas importante de todas las formas
de entretenimiento popular y masivo. Cientos
de editoriales publican a full, los kioscos
se llenan de comics, las tiradas rivalizan
con las de Clarin y miles de historietistas
(buenos, mediocres y malos) viven dignamente
de esa profesion. A mi, como lector, salguien
me garantiza que voy a tener diversidad y
calidad en las historietas que se producen?
No. A los dibujantes, éalguien les garantiza
que no les van a robar los originales, ni a
obligarlos a copiar los estilos de los au-
tores que mas venden? Seguro que no. A los
guionistas, éalguien les asegura que no los
van a censurar ni a meterles mano en lo
que escriben para que se ajuste a formulas
dictaminadas por los editores? Me juego la
chota a que tampoco. Me parece que volver a
la "era de oro', en la que la historieta era
masiva, tambiéen implica volver a una época

'NO MIRES MAG
Y OCUPATE DE
LO QUE TE

.ENCARGARON..

de practicas editoriales nefastas, muy perju-
diciales para el medio, y a un status quo en
el que el autor de comics no puede aspirar
al reconocimiento cultural, al prestigio, al
capital simbdlico. En ese contexto, se impone
la logica chota y tinelliana de que el mejor
es el que mas vende. E1 que no vende, se va a
la B, como le paso a la editorial Frontera de
Oesterheld en 191.

{Que quiero decir con esto? Que la masivi-
dad no es sinonimo de calidad y a menudo es
el principal obstéaculo para la creacion de
historietas de calidad. Entonces, que me dis-
culpen los venerables maestros que en los
70 ganaban un buen billete trabajando en
aquellas editoriales gigantescas y masivas
(Columba, Dante Quinterno, CieloSur, etc.), pero
yo prefiero una historieta menos masiva, que
llegue a menos gente, y que se pueda mostrar
con orgullo aca, en el exterior, hoy y dentro
de 40 anos. Nadie discute que entre 1940 y 1980
en Argentina se produjeron unas cuantas
historietas realmente maravillosas. E1 tema
es por un lado la proporcion (qué porcentaje
de lo publicado se la banca a nivel cualita-
tivo) y por el otro el sistema de produccion,
0 para decirlo en criollo, como se empomaban
a los artistas aquellos prosperos editores
que la levantaban en pala. Me parece que hoy
no da para bucear entre toneladas de estier-
col para encontrar una gema
(ni siquiera cuando la gema
sea Mort Cinder) y tampoco
da para seguir mirando para
otro lado mientras los 1impe-
rios editoriales se limpian
el culo con los artistas que
hacen que funcione la magqui-
naria. En una de esas, apa-
gar la maquinaria 50 anos y
dejar que la produccion de
historietas sea gobernada
por la pasion de unos pocos
v no por la ambicion de unos
muchos es una buena estrate-
gia. O quizas sea el suicidio
de una forma artistica, anda
a saber.. e




Neceslito saber si
van a darme este

La entrevista ha ter-
minado... Puede mar-

Léase mi curriculum...
Por favor...
¢ Puedo fumar?

Tenemos su direcciodn
Yy su teléfono, no se
apure. Nosotros le
llamaremos.

Hum... ;Tiene fuego?






.. JQuiere sub-

ar algo de su ex-
reriencia profesional?

Tenemos su teléfono. Léase mi curriculum,
Nosotros la llamaremos por favor... Perdone,

Solo quierc mi tra-
bajo, nada mas...




iQue te lo debo?
Puedo llamar a la
policia ahora mismo.

Ya te lo he dicho.
Solo quiero recuperar
ml empleo

isNecesitas
dinero?

Solo estoy haciendo
una entrevista de
trabajo...

s No?

YO era
con mili

Necesito
recuperar mil
vida. La que
tenia antes
de conoceros
a ti1 y a la
nifa.
Tu puedes
buscar algo
en otro
lugar.

No te cos-
Lara ...

Eres joven
vy lista.

feliz




Si1i. Esta estudiando
medicina. Tiene novio

Claro, claro.

Sera mejor _
gque cojas un
paraguas.




Yo solo he
dibujado unas cuantas
vinetas con unos
persona’jes gue se
parecian un poco entre
si. Sus anhelos, sus
suenos rotos, su amor,
sus frustraciones los
pones tu.

En cierto modo
eres su dueno, estan
en tus manos, puedes
hacer con ellos lo que
se te antoje. Podrias
matarlos de cancer o6
convertirlos en una

Yo no construyo
las historias, solo
las escribo, solo las
dibujo. Te doy unos
cuantos elementos, mas
O menos ordenados, un
montdn de ladrillos de
colores vy eres tu el
que hace el edificio.

Este cuento, por
ejemplo. ;Quién es
ella?, iQuiéen es é&l-?
¢Y la nina? No lo se.
Lo digo en serio. No
lo se.

sustancialmente
diferente entre lo que
el autor decia haber
querido contar yv lo que
vo habla aprendido.

Me senti liberado

de pronto. Me di cuenta

que, por mucho que me

enganase, mi trabajo no

iba mas alla del mero
atrezzo.

Desde entonces no

me importa la felicidad

de mis personajes. Se
que eso esta en tus

mnanos.

. paradigmatica familia
feliz.

Antes me sentila
culpable por hacer
sufrir yv morir a los
personajes de mis
comics. Me veia a mi
mismo como un loco, un
psicopata sadico,
meticuloso yv obsesivo;
s1, como esos de las
peliculas americanas.
Luego me di cuenta, al
comentar con los
colegas sus trabajos,
que siempre habia algo




EL LINGUISTA ILUSTRAD®

texto de nell cohn
traducido por simud

enfrentando la aristocracia del comic

La democratizacion de los comics no pro-
vendra de las corporaciones que controlan
la industria, tampoco serd el resultado de
las nuevas tecnologilas, sino que requiere de
un replanteo de nuestra propia concepcion
del medio. En este articulo comenzaremos a
explorar uno de los ejes que nos permitira
transformar la percepcion general del me-
dio y de su organizacion: el vocabulario. 1.os
seres humanos nos relacionamos con el mundo
a través del lenguaje, y los términos que uti-
lizamos pueden afectar nuestros lazos con
los conceptos por ellos encarnados. Es por
esto que al repensar el vocabulario asocia-
do a los ‘comics’ podemos transformar nuestra
nuestra valoracion del medio. No se trata de
una discusidén novedosa, aunque el abordaje
que desarrollaremos busca una solucion de
mayor alcance que las ofrecidas en el pasado.

En sus libros ‘Moral Politics y Dont Think
of an Flephant' (Moral Politica y ‘No piens-
es en un Elefante, este ultimo editado en
castellano), el linguista George Lakoff ana-
liza el modo en que el lenguaje contribuye
a la comprension politica. Lakoff senala,
por ejemplo, que la frase ‘carga impositiva
supone que los impuestos son de algun modo
una presion de caracter negativo. Siempre que
utilicemos esta frase en debates sobre temas
impositivos, demarcaremos implicitamente la
discusion en favor de quienes estén en con-
tra de los impuestos (en general, los con-
servadores). Ante esto, Lakoff propone hablar
de ‘inversion impositiva’, destacando los ben-
eficios que suponen los impuestos, como su
retorno a la comunidad en infraestructura,
educacion, seguridad, etc. De hecho, cuando
los gobiernos no tienen fondos suficientes
para financiar estas cosas, acaban siendo
cedidas a corporaciones que se aduenan de
lo que deberia pertenecer a la comunidad.
De este modo los impuestos contribuyen al
bien comun, con lo cual serian un elemento
patriotico y esencial de la vida democratica.

GEORGE LAKOFF

Moral
Politics

WHAT
LONSERVATIVES KNOW
THAT |IBERALS
JONT

Lakoff afirma que el vocabulario posibi-
lita la construccion de ‘esquemas mentales’
subyacentes al tiempo que se nutre de ellos.
Estos esquemas pueden pensarse como una red
conceptual orientada a jerarquizar el mun-
do desde un punto de vista particular. Por
eso, cada vez gque utilizamos ciertos termi-
nos, estos activan determinados espacios de
comprension en nuestra mente, y su uso con-
tinuo consolida la preferencia de un marco
conceptual sobre otro.

Aunque el vocabulario usado en la industria
del comic no es el producto de intelectuales
organicos (como ocurre con los términos
politicos), no por esto juega un rol menos
decisivo a la hora de definir el modo en
que la industria y el publico en general se
relacionan con el medio. Uno de los caminos
para mejorar el tratamiento que los comics
reciben en nuestra sociedad es la reformu-




lacion de nuestro vocabulario, 1o que a su
vez afectaria el marco cognitivo desde el
cual abordamos el medio.

En el pasado reciente hemos tenido desli-
zamientos linguisticos exitosos por fuera
del contexto politico-partidario, como en lo
referente a la igualdad de género. Términos
como ‘azafata’ o ‘enfermera’ han sido reempla-
zados por ‘asistente de vuelo y ‘auxiliar de
enfermeria. Del mismo modo comienza a ex-
tenderse el reemplazo de las formas genera-
les masculinas por términos neutros o ex-
presiones que distinguen entre masculino y
femenino (como la forma doble ‘chicos y chi-
cas en lugar del neutro masculino ‘chicos).
Aunando esfuerzos, no deberia ser imposible
producir cambios semejantes para el ‘comic.

Pero, (qué hay de malo con la terminologila
del comic asl como estid? Pasemos a examinar
algunos de los términos negativos que se im-
ponen en la industria y en nuestra cultura.

Al frente de esta problematica aparece la pa-
labra ‘comic’ en s1 misma. Como si no bastara
la creencia general de que los comics son
cosa de ninos, la palabra en sl sugiere que
los objetos a los que se aplica son de algun
modo divertidos o comicos. Para los hablan-
tes de espanol, algo similar ocurre con los
términos ‘historieta’ (historia pequena) o ‘te-
beo’ (heredado de la revista humorlstica ju-
venil TBO); y no menos relevante es el uso
extendido del propio término inglés ‘comics,
que refleja ademas el impacto colonizador de
la industria americana sobre el fragil uni-
verso conceptual y cultural de la narrativa
grafica en esparnol.

Este marco linglilstico podria ser un pro-
blema del inglés y del castellano solamente,
dado que en otros paises, aguello que llama-
mos ‘comics’ conjura sentidos completamente
distintos. En italiano, por ejemplo, fumetti’

significa ‘como nubes de humo' (en referencia
a la forma de los bocadillos), y en frances,
‘bande dessinee’ es ‘tira dibujada. Entretanto,
los caracteres 'kanji utilizados en la pal-
abra japonesa manga son man (involuntario,
a pesar de uno, corrupto) y ‘ga (imagenes).
Cada uno de estos lenguajes imprime cierto
marco mental a sus palabras. Aungue sus con-
secuencias conceptuales y afectivas pueden
no resultar claras, la orientacion general
de cada lenguaje sl tiene consecuencias en
la categorizacion de la realidad.

E1l problema que surge de los términos ‘comic,
historieta y ‘tebeo nos lleva a analizar sus
usos como adjetivo. la referencia intrinse-
ca al humor y la comedia parece obvia, ya
que para muchos los comics son sinonimo de
‘tiras comicas’ o ‘tiras dominicales’ (‘the fun-
nies, en inglés).

Algo més complejo ocurre en relacion al for-
mato de publicacion, como la ‘revista de his-
torietas’ o el ‘libro de historietas. En su
uso diario, y debido a sus connotaciones hu-
moristicas e infantiles, los términos ‘revis-
ta de historietas’ o 1ibro de historietas’ han
pasado a identificar un producto simplifica-
do, intelectualmente liviano, e inmaduro.

Iste desafortunado marco conceptual devi-
no en a la utilizacion del termino ‘mnovela
grafica’, para referir a algo que claramente
no es una novela. En realidad no deberiamos
hablar de otra cosa que de ‘libros, entre los
cuales las ‘novelas serlan apenas un sub-
grupo especifico. Si lo anterior no parece
ser un inconveniente serio, de todos modos la
expresion ‘novela grafica' connota ficcion,
lo que deja afuera a los trabajos de no-fic-
cion como ‘Entender el Comic, de Scott McCloud,
o la serie filosofica de Tsai Chi Chung. De
hecho, al crecer en popularidad, ‘novela gra-
fica' paso a designar desde antologlas a li-
bros ilustrados, sin mas justificacion que el
potencial de marketing que otorga. i




Del mismo modo surgen problemas en la con-
ceptualizacion del formato. Hablar del ‘for-
mato comic’ implica continuar ligando los ob-
jetos que utilizan imadgenes secuenciales con
los objetos sociales propios de la cultura
del comic. Esto restringe el potencial del me-
dio al asociarlo solo con ciertos estereoti-
pos soclales. Lo propio ocurre si utilizamos
el término ‘comic’ para referirnos al formato
en s1 (como hace McCloud), 1o gue puede acabar
siendo mas restrictivo aun, ya que ni siqui-
era permite una separacion entre la cultura
del comic y su medio formal. Lo que McCloud
promueve (entre otras cosas) es la idea de
que el formato comic es un lenguaje, aunque
para ello debe redefinir al comic haciéndolo
encajar con ese lenguaje. A1 insistir en un
formato comic’, acaba poniendo el acento en
el objeto comic y volviendo la nocidn de ‘for-
mato dependiente del mismo.

Otro problema similar aparece con la eXx-
presion ‘arte secuencial), de Will Eisner. Una
vez mas, el término fracasa a la hora de
definir el medio de forma clara, apoyandose
en el confuso y subjetivo ‘arte, que ya de por
s1 se encuentra sujeto a implicancias cul-
turales antes que estructurales. Claro que
en cierto modo esta fue una de las razones
por las cuales Eisner acuiio el término, ya
que enlazar la estructura con el ‘arte’ podia
acrecentar la jerarqula de los indecorosos
‘comics.

Ma&s problemas surgen del rol otorgado a
aquellos que producen las obras. Por ejemplo,
la categoria ‘guionista y dibujante’ aplicada
a un autor individual da a entender que la
separacion entre estas dos actividades se
presenta como norma, en lugar de pensar al
autor como alguien que ‘escribe en imagenes.
De hecho, existen autores, entre estos Osamu
Tezuka y el mismo Eisner, para quienes esta
es la forma més aproximada a como ven el
proceso. Comparese esto con los términos in-

dustriales comunmente utilizados: guionista,
dibujante, entintador, colorista, etc. Aunque
estas palabras se ajustan a la accion que
describen, el hecho de que constituyan la
norma expresa la division de trabajo subya-
cente en la creacion industrial de comics.

El termino ‘creador’ también parece ajustarse
a un marco conceptual industrial. Aunque
parezca desposeldo de connotaciones negati-
vas, sugilere la manufactura de bienes ma-
teriales y su propiedad, algo muy distinto
de ‘aguel que produce una obra de escritu-
ra visual. Todo esto conlleva a la creacion
de un marco conceptual cerrado donde los
gue producen este formato son parte de una
industria. Lo cual trae aparejado ideas de
propiedad y mercado que se oponen a las no-
ciones de autorlia y expresién personal, lo
que no deja de ser ironico cuando confirma-
mos que la ‘creatividad’ no es lo primero que
la palabra ‘creador evoca.

También resulta ejemplificador de este
caracter restringido y mercantilizado de los
comics el término ‘mercado directo (direct
market). Desarrollado durante los ultimos
treinta anos, el término refiere al sistema
de ventas directas de comics y merchandising
dirigido a los locales de venta especializa-
da que emergleron de la escena underground.
£l término en s1 mismo refleja la voluntad
de la industria de permanecer volcada hacia
adentro de la cultura del comic en lugar de
abrirse a lectores ajenos a la misma.

La red de conceptos descriptos hasta aqui
pueden definirse como el 'encuadre del
Comic', dado que su principal marco de refer-
encia es que las imadgenes secuenciales son
comic. Como desarrollaremos en nuestra pro-
xima entrega, identificar un concepto fuente
apropiado para superar esta formula puede
ser la clave que permita redefinir nuestra
comprension del medio. .
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