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Podria decirse que ‘sigo’ una escuela del blanco y
negro cuyos origenes estan en Hugo Pratt, Steranko
v Munoz, que cristaliza y se populariza en Miller y
continua en autores que me fascinan como Eduardo

Risso o Tim Sale. Es como un movimiento dogma ‘noir."
|

B Victor santos

"Usted, Mr. Pratt, es capaz de introducir el plumin
o el pincel en un frasco de tinta china para
conseguir unas manchas perfectas de la misma
manera precisa y segura con que el boxeador

parte al ataque.”

will gould

"El unico artista al que intente emular fue John
Romita, y no pude hacerlo. Dibuja demasiado
distinto a mi."
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Commons, reconocimiento no comercial, sin obras

derivadas 3.0.
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HILERA 1: Una SO Aeta ocupa toda la hilera, a modo de plano general
introductorio. Que & . no te cortes. Que impacte.
VINETA 1: Obget 45 un plano general de una ciudad. Es de noche. La viiieta tiene
Aecir 1 mue nos adentramos €Il el género negro, ya ~abes. Sombras alargadas,

algo de humo ¥y niebla. Edificios vieJos, chimeneas y escaleras de incendios. Un pal
de gatos recortados sobre una azotea.

NARRADOR: "No temas los callejones oscuros.'.

HILERA 2: De nuevo, uid sola vineta ocupa toda la hilera. Mas baja, del mismo
tamafio que el resto. NO te quejaras, menos trabajo.

VINETA 1: Nos acercamos a ul callejon desde una perspectiva algo elevada. Ya
sabes, portales antiguos, algunos cubos de basura amontonadoS ¥ suciedad por el
suelo, ponle imaginacién. Del extremo mas cercano al lector surge la sombra
alargada de un tipo con gabardina. Hacia el fondo destacs Ul tarola dando luz
41 escenario y, justo en nedio de la iluminacion, ~hi donde termina la sombra del

tipejo, una revista tirada en el suelo. Apenas S€ identifica una portada oscura con
alguna figura central.

NARRADOR: 'Pues 1lo que realmente deberias temer... .
HILERA 3: Dos vinetas, 1la primera mayor que la segunda.

VvINETA 1: E1 plano S€ acerca a la revista desde la perspectiva de un hombre
agachado. La sombra cubre parte de la portada. Nuestro misterioso prntagmnista
alarga una mano hacia la revista. Se observa una manga ancha de gabardina, con
alguna tira colgando y un guante de cuero, todo muy noir. [por la revista no te
preocupes, ahi va la portada en la que esta trabajando M. A. A. ]

NARRADOR: "..1o que €en verdad deberia acongojar tu corazon...

vINETA 2: Primer plano de la revista. Una mano izquierda (manga de gabardina,
guante, etc) la sostiene bajo la luz de la farola mientras una mano derecha (1dem)
alarga sSus dedos hacia 1la esquilina sinferior derecha de la portada, dispuesta a
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NARRADOR: "..es 10 que€ puedas encontrar al pasar la pagina'.
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BIEN Es CIERTO QUE TODAS
(AS EVIPENCIAS NOS AN

A ENTENDER QUE €L CORONE(
MA(LISTER SE SUICIDO.
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EN PRIMER. (UGAR, (A PUERTA
EStABA CERRADA DESDE ™ €L
INTERIOR, ASI COMO (AS ‘
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PUES. .. NO (O£ JEREMIAN, €L

CORONE(L ERA (A PERSONA MAS POPULAR
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TRAGICO ACIDENTE, PERO
MUY NATURAL FOR OTRA RARTE.
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ENEMICOS NI MOVIL ALGUNO.
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SENORITA, SVOCE
QUIERE BAILA?
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SI. QUIERO.

cHABLA ESPANOL?
MEJOR. PORQUE MI
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Al

ME GUSTA BRASIL..
ME RECUERDA A
MI NINEZ..

A MI NO. PORQUE
TAMBIEN ME RECUERDA
A MI NINEZ

MI INFANCIA FUE MUY
DIFICIL. MUY DURA RODEADA
DE POBREZA Y MISERIA
POR TODAS PARTES. POR EJEMPLO. TUVE.
MI PRIMER JUGLIETE A

| S LOS SETS ANOS.

AL YO TUVE LN POCO MAS
'\ DE SUERTE CON ESO...
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Y TODAVIA IMPOSTBLE... ENO TE
LO CONSERVO. ALCANZO CON HABERME
HECHO LLORAR UNA VEZ?

S6lo somos
recuerdos. ..

£DE QUE HABLAS?
JQUE HACES!

MI TRABAJOO.. | &
TAL VEZ.. ALGO MAS. J




EL RELAT®

por nicolas vignolo y agustine morrison

"Mi abuelo decia Que parq que exista una peleq
hacen falta dos locos: Uno que la empiece...

hﬁfﬂ | -

"Y ofro que losiga

Supongo que ese relato
Nno Nos tenia en cuentq
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GERIE BE ILUSTRACIONES

por charlie casado

Estos dibujos nacen de un
esplritu mas bien friki: el
de revisionar los clasicos
del cine de accidn cada fin
de semana, o el de verse seis
capltulos seguidos de una
serie una tarde cualquiera.
Desde ese punto de vista o | LA \ o MRNR S
se puede comprender que en -. ) ‘*ﬁ AN NRETR
muchas de estas ilustra- SRR, _. e L‘\ﬁ*\ﬁwm\ﬁw“ %
ciones caricaturice a vari- Sy o SN | *ﬂ SRR L1 AT
0S personajes de una misma VRN \ NN e ey "‘455““‘“’}%:' \‘* H'“ X
serie o pelicula. Las ilus- N V.Y QNN |
traciones mas antiguas de

las aqul mostradas tienen

ya cinco anos: seguro que

el lector de Exégesis po-

dra averiguar cudles son.
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...UN DIA
COMO OTRO

CUALQIERA. ..

"1/ .. EN LA PARADA

DEL AUTOBUS
DESPUES
DE CLASES.

NORMALMENTE
NO ME HABRIA

CQUE ESTABA
MIRANDO
PARA PONERSE

por berggen '
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LA CARA
DE AQUEL CHICO

ME LLAMO
LA ATENCION.




EL AUTOBUS
LLEGO Y
AQUEL CHICO
SE MARCHO.

B HABERLO CO6IDO
TAMBIEN  AQUELLA
LINEA ME DEJABA

CERCA DE CASA.

TENIA QUE
SABER QUE HABIA
EN AQUEL PAPEL :“ |
QUE LE HACE - LO QUE HABIA

LLORAR, \ ERA YO.




REGRESE
MUCHAS VECES
A ESA PARADA.

ODCunl b s = vu
Oadet 'gaicc gorrm fa o=

| ENCONTRAR AL cHICOY
QUE LLORABA
=\ (ON MI RETRATO

Y CADA VEZ
QUE VOLVIA
ME SENTIA
MAS Y MAS

HasTA
QUE POR FIN
LO DEJE.
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MIRA, €S€
ESTA’ CHULO

IA/ADA, QUE ME HE
VUELTo A OLVIDAR
AL PERRO
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/YA ME OLUIDEJ
OTRA VEZ DEL
peRR O/




Diego Peralta QUMY L8 Matias Giamportone
HISTORIA B R/ ADAPTACION Y DIBUJO










...mas grande aun
que el propio ser.

FIN.




EL LINGUISTA ILUSTRAR®

por matt madden
traducido por simud

las multiples estructuras del comic

Las imagenes secuenciales pueden tomar
muchas formas y las encontramos de modo
ubicuo en nuestra sociedad. Mas alla de
los comics (que es lo que nos ocupa), Po-
demos encontrarlas en formas que van des-
de manuales de seguridad en los aviones
a via crucis en las iglesias. La pregun-
ta que nos convoca hoy es: iqué tipo de
representacion mental construye el lector
de estas secuencias durante el proceso de
comprension de la narrativa visual, ¥ en
base a qué principios?

En un nivel superficial, las imagenes en
secuencia parecen faciles de comprender:
las imadgenes en general lucen como los ob-
jetos del mundo, y las acciones del mun-
do se comprenden perceptualmente; de aqul
que se diga que la comprension de las ima-
genes secuenciales sea casl como la Vvisu-
alizacion de eventos reales. Aunque dicha
explicacion parezca intuitiva, ignora la
enorme complejidad del asunto. Considere-
mos la imagen que preside esta pagina.
Esta secuencia podria interpretarse como
un hombre echado en la cama mientras un
reloj senala el paso del tiempo, hasta el
momento en que toma el teléfono (ya sea
para llamar a alguien o porque acaba de
recibir un llamado). ¢Pero qué factores in-
volucrados en esta secuencia nos permiten
comprenderla de este modo?

En principio, el lector debe ser capaz de
interpretar que los dibujos significan
algo. {Como es que sabemos que las llneas
y formas que vemos en las vinetas recrean
objetos significativos? Sabemos que las
ondas de luz golpean nuestras retinas y
que el cerebro les otorga sentido en lugar
de considerarlas meros trazos. Las inter-
pretamos en términos de lo que podriamos
llamar la ‘estructura grafica’ de lineas y
formas, 1la cual subyace a nuestro recono-

cimiento de objetos dibujados en formas
perceptualmente significativas. Del mismo
modo, debemos ser capaces de reconocer Vi-
sualmente que no estamos ante una imagen
Unica, sino una ‘secuencia’ de imégenes, lo
que se nos comunica a traves de las for-
mas particulares que componen el contor-
no de las vinetas. He agul un problema:
‘como es que sabemos en que direccion pro-
gresar? dIzqulerda-derecha? &Derecha-iz-
quierda? iCentro-exterior? Este aspecto de
la estructura grafica debe venir definido
por un ‘componente de navegacion que nos
indica donde comenzar la secuencia y como
progresar a través de ella.

Mas allada de esta superficie visual de
lineas y formas que constituyen vinetas
y conforman una secuencia, también somos
capaces de reconocer que las imagenes in-
dividuales significan algo. ¢{Como es que
creamos sentido de las imagenes? Esto debe
suponer una conexion entre las marcas
graficas y las ‘estructuras conceptuales’
gue almacenan sentido en nuestras memo-
rias de trabajo y de largo plazo. Por ejem-
plo, todos entendemos que la primera y la
ultima vineta de la secuencia muestran a
un hombre (de hecho, al mismo hombre) en
una cama y con un teléfono; la segunda
vineta y la cuarta muestran un reloj; y la
tercera, una ventana con nubes y un sol.
Estos elementos constituyen los objetos y
lugares implicados en el sentido de la se-
cuencila.

5Y como es que sabemos que estas imagenes
no son simples dibujos planos en una pagi-
na? Entendemos gue estas representaciones
en dos dimensiones refieren a objetos tridi-
mensionales, y por lo tanto pueden variar
en perspectiva y angulacion, como sucede
con la vista aerea de la primera vineta y
el plano lateral de la ultima. Sabemos que




a) Transiciones temporales integradas
Transicion

Transicion

| —

Momento: 1

Pero mas alléd del recono-
cimiento de objetos, icomo
es que comprendemos que
estas imdgenes muestran a
los objetos participando
en ‘eventos o ‘estados™ Por
ejemplo, la primera vineta
no nos muestra a un hom-

) 3
O
0 s

bre: nos muestra a un hom-
bre echado en la cama. Y la
vineta final nos presenta
a un hombre hablando por

ambas muestran a la misma persona a pesar
de los diferentes puntos de vista. Todos
estos son aspectos distintos de la estruc-
tura espacial, que combina la informacion
geométrica de la imagen con nuestro cono-
cimiento abstracto de los conceptos espa-
ciales. Sabemos que las primeras vinetas
muestran un hombre y un reloj porque sabe-
mos como lucen los hombres y los relojes
(referencia iconica), y por eso mismo somos
capaces de retener la apariencia de este
hombre y este relo] mientras leemos. De
hecho, sabemos reconocer cuando los per-
sonajes que aparecen en diferentes momen-
tos de una progresion continua de vinetas
son los mismos. Y esta capacidad de recono-
cimiento actua aun cuando las narrativas
visuales utilizan elementos mas simboli-
cos de ‘morfologia’ grafica: signos conven-
cionales con poca O ninguna semejanza con
su significado, como estrellas encima de
la cabeza para indicar dolor, corazones en
los ojos para expresan pasion, burbujas de
didlogo para indicar pensamiento, o lineas
cinéticas para el movimiento.

Y como es que, a pesar de que la prime-
ra y segunda vineta muestran solo perso-
najes individuales (hombre, reloj), aun asi
reconocemos que pertenecen a un entorno
comun? Construimos esta informacién en
nuestras mentes apelando a un nivel su-
perior de estructura espacial. Se trata de
un entorno que no vemos, Pero que recon-
struimos mentalmente de forma automatica.
En este sentido, las vinetas pueden ser en-
tendidas como ‘unidades de atencion’ que
enmarcan distintas porciones de un entor-
no mental. Dentro del marco de una vineta,
nuestra atencion puede ser dirigida sobre
distintas porciones del espacio grafico:
la escena completa (hombre y reloj), perso-
najes individuales (hombre o relo]), o acer-
camientos sobre porciones de un entorno o
individuo (1as manos del hombre o sus 0Jos).

teléfono. A su vez, el relo]
cuelga de la pared en un momento partic-
ular en el tiempo. Todos estos son aspec-
tos de la ‘estructura de eventos de cada
vineta. Ademas, un evento puede extenderse
a lo largo de varias vilietas. Por ejemplo,
podriamos inferir que el hombre continta
en la cama hasta llegar a ultima vineta.
Este evento particular no se nos muestra,
pero inferimos su duracion dado gue no
poseemos otra informacidén que se le opon-
ga sino hasta la vineta final. También es
posible compendiar los significados para
toda una secuencia de eventos: un hombre
espera en la cama mientras el tiempo en
el reloj transcurre ‘hasta’ que se levanta
a hablar por teléfono. Al concluir la se-
cuencia entendemos que ha ocurrido todo
esto vy que no estamos frente a meros even-
tos aislados.

Por ultimo, écomo es que entendemos la ca-
dencia y presentacion de los eventos? iPor
qué la secuencia comienza con un estado y
concluye con un evento? ¢Podria comenzar
con el 1lamado? {Por que tomarse la molestia
de mostrar los relojes y la ventana entre
vinetas? iQue efecto crean estas vinetas?
Estas preguntas refieren a la ‘estructu-
ra narrativa’ de la secuencia, que gula
la presentacidon de eventos. No es posible
interpretar esta secuencia refiriéndonos
tan solo a los eventos individuales, dado




b) Entornos consecutivos

Transicion

Entorno 1

7\

Momento: 1

que en realidad existen maneras diversas
de presentarla. Una posible interpretacion
seria que cada viNeta presenta su propio
marco temporal. En este caso, la primera y
la ltima vineta del hombre se conectarian
en una progresion de dos eventos, mientras
la sucesidon de relojes se insertaria den-
tro de esta progresion mayor (como puede
verse en el grafico de la pagina anterior).
Una segunda interpretacidén podria ser que
los pares yuxtapuestos de vinetas hom-
bre-relo] muestran el mismo espacio en un
mismo momento. En este caso, estos eventos
ocurririan simultaneamente, atn cuando se
nos ofrezcan de modo linear. Mentalmente,
uno deberia agrupar la viileta 1 con la 2
v la 4 con la 5, que estarian conectadas en
un unico desplazamiento temporal (como se
muestra en el grafico de arriba).

(Qué rol juega la tercera vineta en la in-
terpretacion de la secuencia completa? A
nivel semantico, nos indica el momento del
dia, que también se nos comunica a traveés
de la hora en los relojes. Podriamos inter-
pretar esta vineta como simultanea con el
estado de cualquiera de las vinetas con-
tiguas, o como un momento separado en el
tiempo. En todo caso, también nos ofrece
una unidad de cadencia extra que permite
prolongar la accion del hombre recostado
en la cama antes de usar el teléfono. No se
trata de una prolongacion de tiempo den-
tro de la estructura de eventos propia de
la accion o de la situacion. En realidad, se
trata de una prolongacion de la ‘cadencia
narrativa’: contribuye a construir la ten-
sion narrativa que conduce al evento de
la vineta final.

(Entonces qué factores se encuentran invo-
lucrados en la comprension de narrativas

[ =2

Entorno 2

visuales? A nivel de la vineta individu-
al, una ‘estructura grafica' brinda infor-
macioén acerca de las lineas y formas que
a su vez se vinculan con el reconocimiento
de objetos y eventos. La estructura grafi-
ca se vincula a la ‘estructura espacial
gue almacena los componentes espaciales
de estos sighificados, y a partir de los
cuales el lector elabora el entorno en el
que estos significados se situan. Final-
mente, la ‘estructura narrativa' ordena la
informacion en una cadencia particular de
la cual el lector puede extraer el sighifi-
cado final de la secuencia (tanto de sus
objetos como de los eventos que describe)

Es importante senalar que esta perspec-
tiva que acabamos de presentar mantiene
la ‘estructura narrativa separada de la
estructura de eventos: mientras que 1la
estructura de eventos refiere a nuestro
conocimiento de los significados (agen-
tes, acciones y estados), la estructura
narrativa organiza estos sighnificados
en formas expresivas. Distintas teorias
narrativas varian en su tratamiento de
la narrativa propiamente dicha (1la for-
ma de presentacion) y los eventos (el sig-
nificado), que muchas veces son trata-
dos como una misma cosa. El abordaje que
ire presentando en los proximos numer-
os hace hincapié en la separacion entre
narrativa y significado para las ima-
genes secuenciales, 1lo que nos permitira
formalizar una ‘gramdtica narrativa.

En nuestro proximo numero empezaremos
por establecer las bases para una teoria
de la estructura narrativa describiendo
las categorias narrativas basicas y su
relacién con la unidad narrativa minima:
el arco narrativo. Hasta entonces. Gmumss
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Un webcomio queé no 6s de humor

Cuando me pidieron participar en este
numero de Exégesis con mi seccion sobre
webcomics, me hicieron una propuesta. Re-
sulta que Matt Madden (isl, ese sefor con el
que hemos hablado en el numero anterior!
dice que lo que triunfa en el webcomic es
la tira de humor, que se ha visto revital-
izada y ahora estéd dandolo todo. Y, oye, no
le puedo quitar la razon.

No tenemos mas que darnos un garbeo por
la red de redes para darnos cuenta de que
los comics que tienen mas éxito son los
de humor: vinetas o tiras sencillas con
el proposito de hacer reir, o al menos in-
tentarlo. Y encontramos desde tiras de
humor politico hasta paginas del humor
referencial mas oscuro (que, curiosamente,
es el que mas suele triunfar). La variedad
es simplemente gigantesca. En Cyanide &
Happiness encontramos chistes con un hu-
mor negrisimo, escatoldgico y rozando el
mal gusto; en ‘BouletCorp cambiamos radi-
calmente el estilo para ir a algo mas in-
timo, autobiografico y personal; en XKCD
un ingeniero de la NASA intenta rompernos
la cabeza con su humor cientifico y sus
estudios.. La tira de humor es, sin lugar a
dudas, el género mas usado y mas leido en
los webcomics; no en vano los primeros web-
comics ofrecian tiras de humor, y aquel-
los que contienen mayor numero de paginas
(miles de ellas en algunos casos), lo deben
a la explotacidon de este estilo que tanti-
simo gusta.

Entonces.. ¢de qué webcémic podria hablar?
Es una decision ardua, porque no solo hay
comics que siguen esta dinamica en inglés,

sino que una ingente cantidad de web-
comics en espanol también estan basados
en tiras de humor. De pronto me vi sobre-
pasado, obligado a elegir entre una masa
de webcomics infinitos en su cantidad y
extensioén. Asl que decidl mandarlo todo a
tomar viento, darle la vuelta a la torti-
lla y demostrar que s1, que las tiras de
humor son una buena forma de llegar al
éxito, pero que ni por asomo es la unica.
Y es que si publicar webcomics tiene una
ventaja esta es que el formato digital no
tiene limites narrativos. Los bordes de la
pagina no son mas que un obstaculo heren-
cia del papel, pero facilmente salvables.
Cuando uno se da cuenta de que no hay mar-
genes ni cortes de hoja, de que la division
por paginas es algo prescindible, empieza
a vislumbrar las tremendas posibilidades
narrativas que ofrece el Iienzo Infinito,
como se lo conoce. E1 1imite estéd en la pan-
talla del ordenador, en su forma y en su
resolucion, en la cantidad de informacion
que cabe en ella. Y ni siquiera este limite
es absoluto.

De modo que hoy quiero hablaros de un web-
comic que un dia decidid echar por tierra
todo lo que sablamos acerca de los web-
comics. Hoy quiero hablaros de The Worm-
world Saga.

Esta obra, bajo el calificativo de '"move-
la grafica online", ofrece gquizas uno de
los mejores comics que vais a poder encon-
trar en la red. Su autor, el alemédn Daniel
Lieske, hace auténticas maravillas con los
lapices y nos regala una historia de mun-
dos fantasticos, de profecias, de héroes y



del poder de la imaginacion. Es una histo-
ria plagada de retazos autobiograficos que
cuenta, a modo de diario en un principio, la
vida de Jonds, un nino sonador como el que
mas, al que no le interesan mas cosas que sSus
historias, su mundo interior y sus aventu-
ras. Cuenta como, llegado el ansiado verano,
Jonés se va a pasar unas semanas con su
abuela y como pasa los dias recorriendo el
bosque y jugando en el desvan, dejando volar
su imaginacion y siendo el protagonista de
sus propias historias. Esta mentalidad sona-
dora preocupa a su padre, que ve como Jonas
se desentiende de los deberes y responsabi-
lidades y prefiere encerrarse en su propia
mente, donde es mucho mas feliz.

Sin embargo, un dia, trasteando en el des-
van, Jonds encuentra un portal, una puerta
a otro mundo, y se ve arrastrado hacia él.
Al111l encuentra una tierra fantastica, 1lena
de criaturas asombrosas y con una historia
no menos sorprendente. De pronto, Jonas se
ve inmerso en una trama de profecias, fuer-
zas sobrenaturales y dioses temibles, con-
virtiéndose sin quererlo en el protagonista
de esta nueva historia. Y si la historia no te
parece suficientemente atractiva, agarrate
gue vienen curvas. E1 principal reclamo de
éste comic no es el guiodn, que ya de por si
es genial, sino el dibujo. Personalmente es-
toy convencido de que es uno de los mejores
dibujos que he visto jamas en el mundo de los
webcomics. Cada vifleta es una obra de arte
en la que el autor dedica horas de trabajo.
El diseno de personajes es tremendo, pero lo
méas apabullante, de lejos, es el tratamiento
de los fondos. Selvas retorcidas, bosques os-
curos y arboles gigantescos se combinan con
ciudades de fascinante arquitectura en las
que el autor, detalle a detalle, va perfilan-
do unas ilustraciones que dejan sin aliento.
E1l tratamiento del color y de la luz, las
pinceladas que dan forma a cada cara, cada
habitacion.. Sin duda, Daniel ILieske sabe
lo que se hace y se toma su tiempo en cada
pequeno detalle, porque sabe que, al final,
merece la pena.

Cuando digo "se toma su tiempo' no es a la
ligera, porque si he sacado ‘The Wormworld
Saga en eéeste numero es precisamente por
la narrativa. Estamos acostumbrados a web-
comics de tira de humor diaria, o de pagina

semanal o bisemanal. Estamos acostumbrados
a actualizaciones regulares y cuantiosas de
paginas individuales, o a subidas de capitu-
los enteros cada pocas semanas. Vamos, e€s
lo normal en el webcomic y es una de sus
grandes ventajas (y desventajas, segin como
se mire). The Wormworld Saga pasa de esa
dinadmica. S1, sube la historia por capiltulos
completos, pero aprovechando al maximo las
posibilidades que ese lienzo infinito del
que os hablaba antes brinda, porque cada
capitulo es una sola pagina, larga, infinita,
que se lee del tiron y que se va hilando y
construyendo sin romper en ningun momento
la propia narrativa, salvando asl el gran
obstdculo que presentan las tradicionales
paginas. Capitulos largos, repletos de vine-
tas, de historia y puro arte. Cientos, miles
de horas de trabajo en cada pagina-capitu-
lo que hace que el ritmo de actualizaciones
rompa tambien con lo establecido. Porgue si
una desventaja tiene éste comic es que hay
armarse de paciencia, no ya para leerlo, sino
a la hora de esperar a la sigulente actual-
izacion. E1 gran numero de horas de trabajo
hace que los capiltulos estén muy espaciados
en el tiempo (actualmente hay 6 capitulos
-e]l ultimo subido hace nada, el 17 de agosto,
mientras que el 5° se subio en abril de 2013;
s1, un ano y pico entre cada capitulo). Pero
merece la pena, porque la gozada que supone
leer esta historia y sumergirse de lleno en
ella conseguira que olvidemos cualquier es-
pera.

Si tienes que leer un unico webcomic en tu
vida, que sea éste. Por su inmersiva histo-
ria, por su espectacular dibujo, por su ge-
nial narrativa. Leelo y sabras por qué un
comic que no es de tiras de humor y tiene una
regularidad tan atroz ha sido traducido a
casl 30 idiomas y ha conseguido colocarse en
lo mas alto del podio de webcomics a nivel
internacional.easmes.
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