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una cuestion matematica

Un numero mas (1) que se suma a la ecuacion
(2014+1= 2015).

Todo ano nuevo, es sabido, acostumbra traer
novedades bajo el brazo. Las de este ano
(2015) combinan desencanto con ilusion.
Tras trece numeros 13 furibundamente
mensuales (1x1), mi colega Marc Roca se ha
visto obligado a abandonar las tareas
editoriales compartidas. Lo que nos impone
ahora el retorno a nuestro tradicional rit-
mo bimestral (1x2). He agul el desencanto.
La ilusion, por su parte, apenas si merece
explicacion: no solo hemos podido sostener
un ritmo mensual (1x1) con contenido de
alta calidad hasta la fecha, sino que no
nos falta material para seguir haciéndo-
lo. La web bulle de creatividad y el no-
veno arte (9°) no deja de multiplicarse (X)
en su vertiente hispanoparlante. Despuées
de todo, si sumamos (+) las colecciones es-
peciales que también regularizamos desde
el ano pasado (2014), el resultado nos da..
idos publicaciones por mes! (2x1!) Para un
proyecto que en sus orlgenes (2009) aspi-
raba a la mera supervivencia trimestral
(1x3), haber cruzado el 2014 (2009+5) al rit-
mo de dos publicaciones mensuales (2x1) no
puede hacer mas que ilusionarnos. Mayor
ilusion aun ) si ahora que reducimos nues-
tra regularidad a un numero y una colec-
cion bimestral (-2x2) la ralz del proble-
ma (\) sigue sin ser la falta de material,
sino nuestras muy humanas limitaciones
de tiempo (). Lo que equivale () a decir
que iaun hay Exégesis (3x363515) para rato!

tAlguien tiene alguna duda? Dejemos 1la
calculadora a un lado y cotejemos este
ultimo numero (#39) como boton de muestra:
Marc Roca no solo retoma los lapices, sino
gue nos trae una entrevista exclusiva a
Juan Manuel Munoz, el alma de tinta detras
de ‘Mortadelo y Filemon. Acompanando las
palabras de este clasico del comic ibérico,
nos encontramos con mas de los mejores cor-
tos graficos, traidos de 1la mano de algunos
de nuestros complices mas frecuentes (San-
tiago Giron, Berggen, Blas Bigatti, Altais,
Daniel Rosales, Miguel Angel Arqués, Ange-
la Cuéllar, Nicolas Vignolo) y de un nuevo
talento, el Joven e inspirado Lucien Raven.
Las nuevas series también continuan a la
orden del dia. ILa accion y la aventura nos
llega con las firmas de Pero Lobato, Joseé
Garclia y José Luis Gaitan. Pedro vuelve
a Exégesis con ‘Salvaje, una miniserie en
plan ‘western’ hecha de sangre, sudor, y
mas sangre; mientras que el duo de tocayos
hace su ingreso en nuestras paginas con la
adrenalina al 100% en la primera entrega
de su Babetool. Si coronamos este imponen-
te collage de paginas y vinetas adentran-
donos un paso mas en la teoria del lenguaje
visual de nuestro amigo Neil Cohn, la con-
clusion es irrefutable: écomo no mantener
la ilusidn viva con un numero como éste?

Si alguno alberga dudas aun, no tiene mas
que acercarse, calculadora en mano, y hacer
las cuentas por si mismo. Ustedes ya saben,
los numeros no mienten. Y este numero, es
la pura verdad. e



CON ESTE PETARDO DE TA.T.
QUE ME HE JAGENCIADO"
EN EL ALMACEN VOY A SER
EL REY DE LAS FIESTAS
DEL PUEBLO...

INO SE PONGA ASl,

JEFE! iHA SIDO UNA

SIMPLE CONFUSION
SEMANTICA...! 7

ERITERIAL

POr MmaiC roCo

s.'uu_l'z HACE AHI PARADO?

IEL "SUPER" NECESITA

QUE LE

S £\ TREGUEMOS INMEDIATAMEN-
\ TE ESE DOCUMENTO QUE 4
N7 ). LEENCARGUE.! 5

iBUENAS, "SUPER"! VAMOS,

DOCUMENTO QUE HEMOS ELABORA-
DO CON TANTA PRESTEZA PARA
LA REVISTA DE MARRAS...

ILE PEDI "UNA EDITORIAL PARA
EXEGESIS™!, NO LA EXEGESIS DE
UNA EDITORIAL, SO MERLUZO!

IVENGA, QUE LE VOY A DAR
UNA BUENA SEMAN-
TICA DE...!

iYA ERA HORA! LEA,
MORTADELO; MUESTRELE EL LEA,
PUBLICARLO

QUE HAY QUE
PRONTO...

IGRRRRRMBL!
IMENUDO PAR DE
CABESTROS!

IGRRMBLTX! iFUELFA A ENFOCAR

HAFIA EFA FONA EL FELESCOPIO,

FACTERIO! iIME HA FARECIDO FER
UN FAR DE COLODRILLOS

ICASI ME PILLA EL JEFE!
DE MOMENTO ESCONDERE
ESTO DENTRO DE ESTE
. BOCADILLO DE LOMO
- EMBUCHADO.. _SSS——

IEHEM! "TRAS UN_ CONCIENZUDO
ESTUDIO HERMENEUTICO DEL SELLO
PODEMOS CONCLUIR QUE "LOS LIBROS

DEL ESTROPAJO" ES UNA EDITORIAL
CON UN FONDO MUY RICO EN LO

CONCERIENTE AL DESARROLLO
DE UN ESPIRITU CRITICO
ENTRE 5US LECT.

ICORCHO, UN BOCADILLO
DE CHISTORRA HUERFANO
DE PADRE! iCON EL HAMB-
RE QUE ME DA A MI LA
MALA LECHE...!

PUES NADA, NADA,

IPARA DENTRO, QUE

ES BUENO PARA EL
ARGUMENTO...!

6JEFE, CREE QUE SE
LE HABRA PASADO EL
ENFADO AL "SUPER",

YA NOS QUEDA POCO

* OXIGENO...

RELUFIENTES...!
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ENTREVISTA

POr MmaiC roCo

Francisco Ibanéz es la gran figura del
comic esparniol. Sus series y personajes, y en
particular ese descacharrante buque 1in-
signia llamado "Mortadelo y Filemon', han
proporcionado carcajadas a incontables
generaciones de lectores y han supues-
to una auténtica gallina de los huevos
de oro para la legendaria industria del
tebeo barcelonés. FE1 trabajo para la vie-
ja editorial Bruguera, no obstante, tenia
Sus rincones oscuros: autores sin propie-
dad sobre sus creaciones, ritmos de traba-
Jjo extenuantes, tareas no reconocidas que
garantizaban una produccion demencial.

Nacido en 191, Juan Manuel Munog ha sido
el colaborador mas importante de Fran-
cisco Ibanez a lo largo de gran parte
de su carrera. Su trabajo nunca ha sido
acreditado, pero sus tintas y su propio
dibujo son un componente fundamental de
gran parte de la produccion de la mayor
figura del tebeo espanol. Este mes nos he-
mos sentado un rato a charlar con este
magnifico dibujante -que también ha de-
dicado su arte a los personajes mas im-
portantes de Disney- para revisar el com-
plejo papel del colaborador en la sombra
y su propio oficio como artista de comic.

José manuel munoz

‘EXEGESIS’ (E): Pongamos que te 1lamas John
Munoz, que naciste en un barrio de Phila-
delphia y que has entintado por mas de 30
anos a un gran dibujante de superhéroes.
En tal caso los foros y las publicaciones
especializadas estarian llenos de discu-
siones sobre tu trabajo, andlisis de tu
técnica, comparativas con otros colegas..
iserias una estrella y tl nombre se reivin-
dicaria junto al de gente como Joe Sinnott!

J. M, MUNOZ (JMM): Por supuesto, ya que
en los Estados Unidos el entintador ha
sido siempre valorado casi al mismo niv-
el del dibujante. De hecho en los comics
de Marvel, por poner un ejemplo, en los
créditos siempre aparece el artista que
ha pasado a tinta la historia. Lamenta-
blemente, en Espana solo recuerdo que en
Bruguera Raf firmaba como "Raf y equi-
po'. iY eso sin nombrar a quiénes formaban
en realidad ese equipo de ayudantes!

E: Lo cierto es que fuera del ambito an-
glosajon figuras tan habituales como los
entintadores, los coloristas, los rotula-
dores y otro tipo de colaboradores de los
autores principales de los comics que lee-
mos, profesionales con una tarea funda-
mental en el resultado final del producto,
estan muy poco reconocidos iA veces parece
que no existieran! Y esto pasa en Barce-
lona, en Buenos Aires, en Osaka.. ¢A qué
atribuyes esta oscuridad?

JMM: Supongo que debemos pensar que los
autores consideran que el entintado u
otras fases del trabajo en las paginas
de una historieta son de menor importan-
cia para el resultado final. Grave error,
pues un dibujo bueno a lapiz puede y debe
ser elevado y realzado por una tinta de
calidad, o por el contrario defenestrado
por un mal entintador. Por cierto, yo siem-
pre reivindico que no me gusta el término
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fragmento de un comic de mortadelo entintado por munoz

entintador y que el término adecuado de-
beria ser 'dibujante a tinta". Si no eres
dibujante no puedes interpretar el 1lapiz y
potenciarlo consiguiendo mejorar el aspec-
to final del comic.

E: 1 nombre de Juan Manuel Munoz no es
conocido..

JMM: Después de mas de 35 anos, yo no existo
para el publico lector en general. Y no sélo
porque no aparezca en los créditos de los
albumes de Mortadelo y otros personajes,
sino porque Ibanez jamas me ha nombrado,
e incluso ante las preguntas recurrentes
en todas sus entrevistas siempre respon-
de que 'trabaja 25 horas diarias y todo
lo hace él." Quiero pensar que considera
que reconocer que tiene un ayudante le des-
merece como autor ante el publico, ¥y que no
es bueno para los personajes. Lo curioso, en
cambio, seria el caso de Uderzo, que acaba de
retirarse y desde hace muchos anos ha re-
conocido que tiene ayudantes. Que cada cual
piense lo que quiera y haga su reflexion.

E: Aunque la politica de Bruguera (ahora
FEd.iciones B) siempre ha sido la misma, no
sé hasta qué punto una figura tan impor-
tante como Francisco Ibanez tiene voz en
estas cuestiones.

JMM: 3i te digo la verdad, no sé hasta qué
punto Ibanez tiene control sobre los credi-
tos en los albumes. Intuyo que al fin y al
cabo la "marca Ibanez' es una garantia de
ventas y que a Ediciones B ya le conviene
esta situacion.

E: De regreso al entintado, que ha sido tu
mayor especialidad, cabe senalar gue su
incidencia sobre el dibujo original es muy

importante, y eso puede ser bueno o malo.
sCual es la verdadera funcion del entinta-
dor?

JMM: Como he comentado antes, un "dibujante
a tinta" debe conocer el estilo del autor
hasta el ultimo matiz y potenciar y mejo-
rar el aspecto final de la pagina. Por el
contrario, un mal entintado puede destruir
todo el trabajo a lapiz.

E: iTienes referentes en este terreno?

JUM: Pues la verdad es que siempre he
tenido que imitar la tinta de Ibanez, pero
otras tintas que me encantaban eran la
de Raf, por su frescura, y la tinta de Jan
también me parece muy personal y con una
gran calidez en el trazo.

E: ‘Qué herramientas usas para entintar?
Por las referencias de las que disponemos
los lectores parece que el uso de rotula-
dores de grosores variados es muy habit-
ual en el tebeo clasico espanol. {También
usas pinceles y plumillas o ya has caido
de 1lleno en la era digital?

JMM: Habitualmente uso rotuladores cali-
brados (de 0.05 0.1, 0.2, O4 05 y 0.8), ademas
de los Edding 1200 y 1300 y el Rotring de
0.2 en algunas ocasiones. Para algunos
elementos de las vinetas también uso la
plumilla de dibujo. La era digital aun es
posible con Mortadelo, pero quizad cuando
Tbanez se retire.. Pero oye, si alguien me
regala una tableta Wacom Cintiq de 21" yo
estaria encantado (rie)

E: {Como se trabaja con Francisco Ibanez?
En tu caso, ademas, hablamos de un antiguo
lector que acaba convirtiéndose en estre-




boceto de munoz para |a editorial egmont

dibujo de Francisco Ibanez?

JMM: Hombre, si tienes en
cuenta que eso fue hace casi
treinta anos y lo jovencito
que yo era por aquel enton-
ces, imagina lo que imponia
imitar el dibujo de Ibanez
en aquellos comienzos en la
profesion, cuando yo debia
tener 21 o 22 anos. A base
de muchas horas y buscan-
do referencias en todo 1lo
dibujado por él se hacia lo
mejor posible y siempre te-
niendo en cuenta la presion
con las estrictas fechas de
entrega con las que traba-
jabamos en aquella época.

cho colaborador de lo que no sé si podria-
mos considerar "su gran i1dolo'.

JUM: Tbanez es un gran trabajador y siem-
pre me exige un alto nivel de calidad, como
es logico. Normalmente cada semana me pasa
unas seis paginas con las que trabajar,
Yy una vez se las entrego normalmente me
pasa otras tantas a continuacion. Esta es
la rutina habitual con él.

E: Recordemos que Juan Manuel Munoz ho
s6lo entinta a Mortadelo. En la mayoria de
las ocasiones tambien realizas un traba-
jo previo de perfeccionamiento sobre los
lapices que recibes. é¢Son muy detallados
esos originales?

JUM: Son bastante detallados, pero eviden-
temente siempre hay que hacer modifica-
ciones y redibujar para mantener una uni-
formidad en los personajes y en el estilo
de todo el album. Sobre el l1lapiz que me
entrega Ibanez yo suelo redibujar bastan-
te dado que tengo que definir y arreglar
las proporciones y el aspecto general
de los personajes, asl como Vigilar cual-
quier fallo de ‘raccord en vestuarios, fon-
dos, etc. De hecho, dedico aproximadamente
un tercio de mi tiempo de trabajo a redibu-
jar las paginas originales.

E: Y tambien hay albumes de Mortadelo y
Filemon cuyos lapices originales cabe
atribuir a tu entera autoria: E1 ansia de
poder, E1 profeta Jeremias o E1 candida-
to, entre otros. ¢Es muy complejo en estos
casos imitar con precision la tecnica de

E: Y creo que en estos casos experimentaste
lo que sufre un '"dibujante principal" con
un mal entintado a cargo de otra persona..

JMM: 31, en los &lbumes de Mortadelo que yo
dibujé lo padeci en algunas ocasiones, y
el resultado era decepcionante, mi dibujo
apenas era reconocible tras el entintado
de mi 1lapiz original. Esto ocurria porgue
las personas que entintaban no eran "dibu-
jantes", y s6lo sablan "repasar el 1lapiz'..

E: iTambiéen trabajaste para la casa de Mick-
ey Mouse! Siempre me ha dado la impresion
de que se habla poco de los tebeos Disney
de Egmont y otras editoriales. Y, sin em-
bargo, no sdélo es un material que ha sido
editado con profusiéon y muy leido alre-
dedor del mundo, sino que ademas son pro-
ducciones de mucha calidad. Imagino que
Disney es un jefe muy exigente..

JMM: Trabajé unos tres anos para la edi-
torial Egmont con sede en Dinamarca, que
era la que, exceptuando los palses como
Espafa, Italia y Portugal, tenla los dere-
chos de Disney para toda Europa. Basica-
mente, dibujé Mickey, Super Goofy y Totally
Minnie, ademas de algunas otras cosas. Y
debo decir que exiglan un nivel muy alto:
Era frecuente la devolucidn de originales
para modificar aspectos de estilo o det-
alles muy concretos. Pero, eso si1, pagaban
muy bien.

E: Estas tampoco fueron obras debidamente
acreditadas, iverdad? iCudl era tu funciodn
en estos casos? Lapices, tinta..




JUM: Todo. Dibujaba las paginas completa-
mente y una vez revisados los lapices me
daban el OK y pasaba a tinta el trabajo.

E: Me pregunto si el trabajo de autor com-
pleto, o cuanto menos de dibujante prin-
cipal de una historieta, te resulta méas
gratificante que el papel de entintador.
Cuanto menos, entiendo que la libertad cre-
ativa sl es muy superior.

JMM: 31, por supuesto. Me satisface mucho
mas dibujar que entintar, e incluso, si
dibujas algo, luego entintarlo tu mismo. Ya
que tienes la seguridad de que el resulta-
do final serd exactamente el que buscas.

E: :Te apeteceria publicar tarde o temprano
un comic de tu completa autoria, una obra
estrictamente personal®”

JUMM: Claro, iy a quién no' Pero me temo que
hoy en dia las editoriales prefieren no
arriesgar demasiado con productos nuevos
y quieren la seguridad de que la publi-
cacion de unos personajes sea rentable si
o también. Lo que espero es poder continuar
en un futuro el trabajo de Ibanez hacién-
dolo con la calidad que los lectores espe-
ran y exigen, pero bueno, debo decir que al
final eso no depende solo de mis deseos, ya

que la ultima palabra la tendran, en este
caso, Ihdnez y/o Ediciones B.

E: iNos encantaria leer un Mortadelo con
tu firma'! ¢Y en tu caso, que palos tocan
tus preferencias como lector de comics?
La historieta pisa terrenos muy ale-
jados de ese humor tan caracteristi-
co de Bruguera, y no sé si tu también
andards por esos extranos parajes..

JUM: Ademé&s de muchos de los autores de
Bruguera, me ha encantado siempre el comic
franco-belga. Autores como Albert Uder-
zo, André Franquin, Jean Roba, Peyo, Paul
Deliége, etc. siempre me han parecido artis-
tas magnificos.

E: Una estupenda seleccion, qué duda cabe.
Ha sido un auténtico placer, Juan Ma-
nuel. Permiteme rendirme ante tu trabajo
y agradecerte mucho tu presencia en estas
humildes paginas. Parece que esta vez no
habréd que salir corriendo en alguna alo-
cada persecucion..

JMM: iPues espero que no! (rie) Muchas gra-
cias por vuestro interés en mi humilde
trabajo y un saludo cordial para todos los
amantes del comic y en especial los lecto-
res de EXEgesis. .
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Lucky Sorrento habia sufrido fres intenfos

de asesinato en el Ultimo mes. No solia . 2
abandonar su zona de influencia para gcguees}%sgggﬁg géogggﬁg N

evitar peligros innecesarios. a Flamingo’s para ver Ia

Era un capo actuacion de Rick Valente
de la vieja escuelq.

Volente, el hombre
06l momento,
o/ Orfeo faliano, Volente,

por santiago giron
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“Permitame confesarle
mi mas profunda
admiracion...”

“Por favor, hadblame de
tu... Si no te importa”.

RICKY VALENTE '~
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de gente que finge

- admirarte...
Parecida a la 9 I~
. _,.4/. ' : :

La envidia es mas
( fuerte que el miedo,
A\ Y eso fambien nos
&, afecta alos dos

Quieres que admita Eso no es significa-

que somos iguales, y no fivo, creeme.
O SOMOS




> En los Ultimos meses he
pasado algunas... ¢como de-
cirlo?.. “Incomodas’situaciones.
Joder, han intentado matarme
tfres veces

Vistete. Quiero

=9} |
~ Gracias. Creo que
fu puedes ser el estimulo
que él necesita

\

Mira Luck, no me lo tomes a
mal pero (Que tp[;wio yo en todo
esto’

T

Grson

Mi am

Es un asesino a sueldo,
llama

pero le gusta mucho la musica. Orson, fio, note jovas 0
Bueno, una cosa no quita la creer, Este es Rlpk \alente, Si hermano,
ofra, ¢no crees? = esel, la puta Voz
a encant 'y
rfe, yave
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~ Vdle,si...
No esta en su mejor momento.
Ha recibido una paliza cada dos
horas durante los fres ultimos
dias, y eso se nota

Observaba al pobre
Orson después de una sesion.

Estalba hecho una mierda, sin i
embargo parecia sonreir. Me /~

acerque y escuche que
tarareaba

¢Como puede un
fipo aguantar doce palizas
diarias? Dime, Ricky, ¢Se te
-_ ocurrirna como?

A mi tampoco,
pero ayer me paso i
algo curioso e

Te gusta Valente,
¢verdad Orson? Si, es un genio.
‘La Voz’ le llaman, y con
mucha razon

: Seguro que de
niNo quisiste ser cantante. Pero la

puta vida te acabo convirtiendo
. en un sucio asesino.

Por eso admiras
fanto a este maricon

Y el caso es que
este cabron sabe quién
es el que quiere darme €l
pasaporte... Lo sabe

IEra una de
tus jodidas canciones!
iEsta piltrafa aguantaba
hostias y hostias gracias
a fi, Ricky!

~ Comolooyes. Tu
Idolo es un puto buﬂc:rron.
Me lo he follado, tio. Le he me-
tido la polla por el culo y
chillaba como una
cerda.




~ (Crees que habra
servido de algo, Ricky?
No se. Me parece que

Orson Nno se lo cree

% | algo que tal vez
| O convenza.

Canta, Ricky!
-. g/ QOrson se rendira ante o in-
;" == confundible. iPorcLue nadie puede
-\ imifarte, muchacho! iSolo fu eres

‘LaVoz'!




No puepo

CREERTE,

NO PUEDO
FIARME
DE TI.

NO PUEDO SABER
ST LO QUE DICES
ES CIERTO O SOLO
LO HACES PORQUE
TE PAGO PARA QUE
ESTES CONMIGO.

LA HABITACION
ESTA PACADA
HASTA MANANA.

PUEDES
QUEDATE
ST QUIERES.

EL ASCENSER

ENTIENDES.
¢ VERDAD?
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CIEMPRE ES
TRABAJO.




Es VERDAD
QUE ME
QUSTAS.

CIEMPRE TE HAS
PORTADO BIEN CONMIGO.
NunCA ME HAS
HECHO DANO.

Yo popria
LLEGAR A
QUERERTE.

PeEro YA HAY
ALGIEN MAS QUE
TE QUIERE.

AHORA NO
ME PAGAS.

€1 TE pICO
ALGO: ¢ME
CREERAS?







Seto 003,
Nombre: Roger Gémez.

Oficial del cverpo de marines, unidad de inteligencia.

Se informé a su familia que era adicto y
ve habia sido transferido a un plan de
ieﬂnfommc.ién.

Incluso reacciond
rendentemente biena.
Todas las pruebas fueron positivas. ;’E‘ﬁmim de rescate que
comas inducidos por crack. Sv sistema
newra| es fuverte.

Estamos seguros de que responderd.
de igual modo a sv primera dosis
de PENTA-D.

. Es un soldado leal y bien

_ entrenado. Estaba ansioso
—f, por realizar sv primera
misién en campo enemigo.

T 4 f -~
Guion: Blas Bigati |
Arte: A"ﬂ.b :

' .5;_ . L 1 _";"‘F_ N

Ya ha llegado, general.
Estamos recibiendo svs
— primeras setales neuronales. @
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No es nuestra. intencion
lastimarte.

"~ N-no puedo ver nada. Todo

o e L

il P et
el [ S

[T

parece... Como gomitas de

A Y A R8A
Tru.rrquilil&%e. Al parecer 4{

‘_ ' » Q acabas de abandonar tu f K
"“E‘“Q & cverpo. Podemos ver ytocar (SEES a’b

“1 hy conciencia desde acd. !!&h =

. s aptY

] ]

a—
Mira. -'
Podemos adquirir una forma
familiar si ast lo PreF leres.

Curioso. Los niveles de
dﬂpumim en el cerebro
indican excitacion sexval.

Hira tus manos.
aVes ahora?

* Permiteme ayvdarte a
moldear un cverpo.

B~

\len conmigo. Ya te hemos
estudiado lo suficiente. He temo

que tv Viae estd llegando a sv fin.




Aqui no hay formas en realidad. Tu
conciencia recure a Pa‘rrﬂnes
tridimensiona les para. organizar la
informacion Pen%adimensium] de
manera familiar. Estds tocando
nvestras conciencias, Gomez.

Nosotros st te entendemos. Podemos
leerte en Pmnf undidad. Fuiste
enviado para identificar

debilidades. Nvestras debilidades.

Tus intenciones no son puras.

9y
@ ~ Has venido hasta
SRANSEZ= nosotros como un arma,
GomeZ. una. conciencia
impura. entrenada. para

hurtar nvestros secretos.

F | LS e
[ General, me temo que
volvemos a recibir las mismas
lecturas de siempre.

o 16

— - ———

Todo estd.entv {.amienﬁiaj
Gomez. jQuéesloquetiy §
ty gente esperan hacer
luego? g,ljr:mdirnuﬂ?
g(,anquis?mr nvestro reino
pentadimensional?

\ e
{ Por favor! iNo! {Déjame
regresar! Necesito..




Si tocas los
barrotes, dejards
de existir.

Clar T
W .-I.:-"-.-.

P'f 7 Fd 7/
| General, sus signos vitales
nos llegan inestables.

ﬁ No se Pue.de confiar en

{ / / l [ J1)
d doct Sy
Tréiganlo inmediatamente, doctor. oo ,
Vo T YN B ustedes. Lo hemos letdo en tu
podemos Perder P AN @!333) propia conciencia. iNo te

REEEE? gl das cventa? Turaza es crvel

= o y obstinada.. No podermos

facilitarles el ingreso a
nuestro mundo.

[

No, por favor... podria enviar un mensaje a
mi gente. Pedirles que no lo vuelvan a hacer. -~

l iNuestros mundos pueden ser amigos| \ # 7l 3
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Algo anda mal con el sueto 003.

Los quimicos de rescate no = Lo estamos
parecen tener efecto. No Pﬂdms erdiendo
sacarlo de la quinhl dimension. P |
l
2




$-5i90 sin entender
cudl es el problema, gl
general. Deberia :;m %>

estar funcionando. 0. 0

A 'a,

=

RE=1 = =
Y k=g AR AR
- : 4y | "I‘ |
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/Py d id e »
i o £ g ThRELLl ¥

S

-
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¢ F Doctor, es el tercer svjeto que perdermos en
= nprograma extremadamente costoso.

" Hayalgo que no debe estar haciendo bien. \!
% ALEASY

“A‘ 5-?; —

—_

Nuestros hormbres nos entregan ténves y vagas
ondas newales imposibles de descifrar y lvego se
mueren. Estan solos y expuestos en territorio
desconocido. Ningin soldado puede cumplir su
mision en estas condiciones. No es ast como nos
manejamos en la fverza, doctor.

iNo voy a permitir que nuestros
mejores hombres mueran ast! Es hora
de hacer las cosas a nuestra manera.
Lanzaremos wna  operacién  de
invasion integral y le mostraremos a
este mundo quiénes somos. Prepare al
Lregirnien’rn entero, doctor.

= | I

No hay signos vitales.
Lo perdimos.

Sevor, 4(-qué anotarmos como cavsa
de la. muerte? Debemos informar a
nuestros superiores y a la tamilia.

‘ * S ,.I..j;.'r.i'j 7

# p
b '_
. -
Y84 g ,1" 3
i [ " -
Thlgam, ‘
'n.'._...l-'- ""

|Ese no es mi problemal

No podemos a.dmitir que murié en
‘ servicio. Hagalo pasar como
$hoctor? muerte por sobredosis. ..

Y prepare la droga l

para. 300 hombres.

Fin




REPORTAJES POLITICOS QUE
™. ESTABAS HACIENDO?
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" BUENO, EL

CANAL QUIERE

HACER UN DOCUMENTAL VAMOS A VER ES LO QUE
oo LA ThTCUERNCEA QUE B\ AN e ESPERA A LA RAZA HUMANA

TIENE LA TECNOLOGIA EN LA B e A8 ; |
z A ANITE T TS 19\ COMO EVOLUCION ENTONCES A
EVOLUCION HUMANA: e et B 2 N b 0 R Ry JORTR Sy oty ESTAMOS JODIDOS
Y ESTOY REUNIENDO e e Ny S T,

SN MATERIAL. it t 252K el

A dasERUNODEESOs Y XN P

YA/ evoLucion v Yl
11\ TECNOLOGIA... /)




HUELE A
BASURERO.

EMM...

ENCENDIDO, LUZ
¢LUCES?

SH VIVIRENEsTA B
~ 1> DESGRACIA? /

SEGUN LA PISTA
QUE ME DIERON, AQUT

EN LA RED.

"3 L , _

’ NINGUN

{|//ANTIVIRUS O USUARIO X}
DEBE ESTAR ESE PROGRAMA

MALICIOSO QUE HA ESTADO

OCASIONANDO ESTRAGOS 4

ESTA TAN DENSO Y
CARGADO DE POLVO
QUE SIENTO QUE TRAGO

COSAS CON LA NarTz_ALIL.

HA PODIDO HACERLE

FRENTE A ESTE VIRUS
ASI QUE ES NECESARIO

VENIR EN PERSONA A
DESHABILITAR EL
_ HARDWARE.

= i il L
: W

e I

OH JODER

PERO QUE ...




[

QUE TAL
EXPLICACION A

LA CAMARA.

HEY ESTOY,
GRABANDO.,
SI DECIS UNA MEDIO

, YA

DEJO DE SER
UNA PERSONA

ESTE MAJE YA
NO ES HUMANO.

N
AN

-
i
—

——
o

B s

CcACASO ES
LO QUE CREO
QUE ES?




DESDE
LOS INICIOS
SIEMPRE HAN EXISTIDO
PERSONAS QUE HACEN
DE LADO LA VIDA REAL
Y SE SUMERGEN
EN LA RED.

CUANDO LA
GENTE COMENZO
A CONECTARSE
DIRECTAMENTE

DESDE SU CEREBRO

ESTA SUMERSION
SE VOLVIO MAS

LITERAL.

LA RED ES ALGO
MUY PODEROS INCLUSO
PARA EL CEREBRO, SI
UNO NO SE PROTEGE
ELLA INVADE LA MENTE
Y LA CONFIGURA
COMO SI FUERA
UN SOFTWARE.

LA RED LOS INVADE Y
HACE LO QUE PUEDE CON ELLOS,
TODAS SUS FUNCIONES CEREBRALES
TODA SU PERSONALIDAD Y SU
MENTE SON REDUCIDOS
HASTA CONVERTIRSE EN
UN MALWARE.

SI HAY ALGO QUE
VULNERA AL USUARIO
SON LAS EMOCIONES,

ESTOS IDIOTAS SUELEN
COMENZAR COMO HATERS O
TROLLS DE INTERNET Y
SE DEJAN LLEVAR POR

SUPONGO
QUE LA RED ES

DEMASIADO PARA

ALGUNOS.

HAY QUE
TERMINAR CON
ESTO. ME
NECESITAN EN
OTRO LUGAR.

SUS EMOCIONES. chAR—N
K / _ . % of "."-_".3..'-_.._"'- s -
1?] S
i *_.:-* RO | _I . .'.I":'l-'..: * il
prossenlly Suely MR g LR ol [l B | S : ....... ‘ R UN
s NS HHAW A FEREN o0 Q& (1 SIMPLE VIRUs )
S AT A INFORMATICO. /,




MO L0S MOSQUITOS Y LAS CUCARACHAS,
ToboS LoS VERANOS APARECEN €505 smfas
QU DEIAN EL MEDIO NATURAL HECHO UNOS

ZORROS : LOS PIROMANDS ... PERD, [
USTED CYWTAS CLASES DE ELL0s Hhy...2

i?fz

GRANIES DOCUMENTALES BE - ALIMARAS
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EL PIROMANO MAS CONOCIDO ES EL & POMINGUERYS CHULETORAGUS®, SUBESFEC 1€ ¢c MASLISTUS

QUENADEM , FACILMENTE [DENTIFICABLE POR ENITIR UN CIRACTERSTico " TRANQU/ QUE YO0 CNTRoL0S*
0 UN * POR UNAS BRASITAS N0 VA # PSR NADY".. AFIRTUNADAMENTE, EN. ViAS DE_EXTINGO.
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FARA HACER LA PAEULA
22 PRoszo

TAN Poco ABINDANTE , QUE ALBUNOS INCLISo DUDAN DE SV EXISTENGA, €5 €L € MECHERCFILUS
MALDELAOUAE >, €L CfSi0 DESEQUILIRRADD AL GUE LE DA FOR Fé'mﬁ FUESD AL MONTE, EN VEZ
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[ MENSTRUB PALABRAS

por lucien raven

Voro Yomi

son como monsTruos

Yabbras monstruo, 5




Des?w,s de un TiemPo

los monstruoPalabras

leno de leteas sueltes.

No mos labﬁmas ¢

1&5"‘\'3 Pensar
tontas letres.
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ard insYicer.
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SOIO iIMaGing 4
sabes Que efes caPaz.

Dio




No me detendee.
LucEr
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No venias \§
por aqui desde }7}

hace tiempo 4§

L )
- 1|.- .

] \ -
N r , _._j .p :::. 'i'l‘ll ""0.":0,.

He estado
frabajando en

/2 mineria




Es por él que

buscamos vn hogar
menos frio

Sv salvd es

muy delicada

Tienes

vn hevo

Sv anfiguo
propietario me

lo vendio 2 muy
bven precio

Buen rifle







¢Tienes licor?

No importa.

St doy vn frago...

Yo tenqgo bastante )
no parare

No importa.
Tengo bastante

entiendes...
Si que
importa







Zadt, monvds Flerd JajaNe™
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AMalditos
M alditos!
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LOS HOMBRES VE GREY BN
ESTAN DESCONTROLADOS,
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TENES QUE PERDONARLO
SON CAPACES VE CUALQUIER
COSA POR PROTEGERME
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ALLA ESTA LA LOCA ESA! NO
LA DEJEN MOVERSE, ES RAPIDA.
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EL LINGUISTA ILUSTRARS

por nell cohn
traducido por simud

unidades narrativas para una gramatica visual (I)

En nuestra entrega anterior presentamos
las cinco categorias fundamentales de la
gramatica visual:

Sltuador (3: prepara la interaccion sin
actuar sobre ella;

Iniclal (1): inicia la tension del arco nar-
rativo;

Prolongacion (I): senala un estadio inter-
medio de extension, usualmente una trayec-
toria;

P1co (P: indica el climax de tension nar-
rativa, punto maximo de la estructura de
eventos;

Descarga (D: descarga la tension produci-
da durante la interaccion.

También analizamos el funcionamiento de
los picos, que son aquellas vinetas donde
ocurre lo més relevante de una secuen-
cia. En este numero, con-
tinuaremos con las cua-tro
funciones restantes: Situ=
adores, Iniclales, Prolon=
gaciones y Descargas.

a. Situador

| Arco

Después de los picos, los
iniciales son la segunda
parte mas importante de una
fase, ya que ponen en mov-

modo similar, en la Imagen c.l el Inicial
nos muestra a un hombre gue comienza a
moverse al ritmo de la musica sin llegar
a rockear aun.

Estos iniciales se relacionan con los pi-
cos de varias maneras distintas. E1 Ini-
cial prototipico muestra la preparacion o
partida de la accion que culminara en el
Pico. Por ejemplo, 1la mujer que alza la mano
en la imagen a.l constituye la preparacion
del golpe. Dado que contienen el comienzo
de una accion, los iniciales suelen indi-
car la fuente de la trayectoria, siempre
que el evento suponga una (como en los
iniciales de las imagenes a.l y d.l). Estas
propiedades de los Iniciales se derivan en
la lectura de modo ascendente (bottom-up),
a partir del contenido de la vineta.

Un segundo tipo de iniciales depende mas
del contexto de la vineta. Consideremos
el Inicial de la imagen b.l. Nos muestra

un perro persiguiendo una pelota antes i

Inicial Pico Descargal

imiento la accion o evento
en cuestion. Los iniciales
crean un desequilibrio’ en
el sentido todoroviano del
término. Consideremos la

vineta previa al pico en
la imagen a.l de la dere-

cha. Aqul la mujer alza el
brazo antes de golpear al
hombre. Esta vineta inicia
la accion, pero no la efec-
tiviza sino hasta la vineta
sigulente. E1 evento prepa-
ratorio constituye un Ini-
cial en la estructura nar-
rativa: da inicio al primer
evento de la secuencia. De

Inicial Prolongacion

==




de ser interrumpido por Jugadores. Este
inicial no presenta una accion prepara-
toria; nos muestra simplemente a un perro
persigulendo una pelota. Sin embargo, este
proceso se interrumpe en un pico. Solo
después de alcanzar el pico podemos recon-
ocer a la vineta anterior como un inicial.
En consecuencia, este tipo de iniciales es
definido més por su relacion contextual
con el pico que por su contenido interno.

Pasemos ahora a las descargas. En la ima-
gen a.l, la vineta final nos muestra el re-
sultado de la accion pico: la mujer obser-
va al hombre con enojo. Esta vineta actua
como descarga de la tension narrativa del
pico y como cierre del evento, lo que a
menudo se da en forma de una secuela o
conclusion. De modo arquetipico, la secue-
la supone una coda para la accion, como el
efecto de retroceso después de un golpe de
puno o espada. En ocasiones, también puede
consistir en un estado pasivo posterior al
evento, como una persona que vuelve a pon-
erse en guardia con susS pullos O su espa-
da. En el caso de la Imagen a.l, el estado
pasivo se da debido a que el golpe no ha
tenido ningun efecto sobre el hombre.

Las descargas también pueden suponer una
reaccion a los eventos del pico. Por ejem-
plo, la vinieta final de la imagen b.l mues-
tra al perro escondiéndose detras de un
dispensador de agua tras ser espantado
por los jugadores. Esta vineta no se rela-
ciona de modo directo con las acciones de
estos personajes, una descarga de esta na-
turaleza podria habernos mostrado al per-
ro siendo arrasado por los pies de los Ju-
gadores. En cambio, la descarga nos muestra
la reaccion del perro: correr y esconderse.

Por Ultimo, vale la pena recordar que mu-
chas tiras comicas resultan graciosas
justamente debido a la Descarga. En las
imdgenes al y b.l, la accion culmina en
el pico, pero el golpe de efecto se produce
en la descarga. Las descargas constituyen
vinetas de relevancia para el humor, tal
vez porgque suponen un resultado, una re-
spuesta, 0 una secuela relativamente pa-
siva al punto climatico de la secuencia.

Continuemos ahora con los situadores. 1a
primera vineta de la imagen a.l nos mues-
tra a la mujer sentada junto al hombre sin
hacer nada en particular mas que mirarlo.
Su situacion consiste simplemente en un
‘estar previo a las acciones propiamente
dichas de la secuencia. Este situador nos
brinda informacion referencial (perso-
najes, objetos) antes de que se desate la
accion o el evento narrativo. Dicha infor-
macion suele ser un proceso o estado cons-
tante que sera alterado por los eventos de
la narrativa.

Consideremos la primera vineta de la ima-
gen b.l. Este situador muestra al perro ob-
servando la pelota rebotar frente a él. La
pelota esta en proceso de rebotar al tiempo
que el perro se nos muestra sorprendido
y curioso. A pesar del alto nivel de ‘ac-
tividad de la vineta, su funcion es es-
tablecer la relacion entre el perro y la
pelota. La vineta no solo establece esta
relacion narrativa ante el lector, sino
tambien la relacion semantica al interi-
or de la vineta: es agqul que el perro de-
scubre la pelota (en lugar de tratarse de
una relacion existente con anterioridad).
Ya Bordwell nota que las escenas de las
peliculas suelen abrir con los personajes
ingresando al cuadro o moviéndose en di-
reccion a la camara (como en esta vineta).
Esto permite que el personaje ingrese a la
escena junto con el ingreso del espectador
a la narrativa: un acto de situacion. (el
final de un film usualmente revierte esto,
con los personajes abandonando la toma o
alejandose de la camara).

Los situadores permiten un primer vistazo
a la escena y en consecuencia introdu-
cen los personajes. Este proceso puede
contribuir a '"sentar las bases" para la

-




construccion de la estructura discursiva,
segun la nocion de Gernsbacher. Del mis-
mo modo en que la primera oracion de un
discurso introduce informacion nueva, los
Situadores establecen una base de nueva
informacion para el resto de la secuencia.
Los Situadores también pueden preparar el
terreno para lo que Herman describe como
'construccion de la historia" (storybuild-
ing, la construccion de un entorno ficti-
cio dentro del cual puede sumergirse el
lector.

Los situadores y las descargas son a menu-
do similares (lo mismo que las prolonga-
ciones, que discutiremos a continuacion).
Algunas narrativas lo vuelven evidente,
como la imagen a.l, donde la primera y ul-
tima vineta son idénticas. E1 ‘retorno al
comienzo es un topico narrativo recur-
rente. Es esto 1lo que hace del modelo argu-
mental de Freytag un modelo triangular: el
final reconecta con el comienzo. Lo propio
aparece en Todorov, cuando senala que las
narrativas retornan al equilibrio después
de su disrupcion.

Asl1 y todo, aunque la primera y ultima
vineta de la imagen a.l sean idénticas, am-
bas cumplen funciones diferentes en tanto
situador y descarga. Una vez mas la in-
formacion contextual de la secuencia in-
teractiia con el contenido al interior de
la vineta para determinar su rol narrati-
vo. 3in embargo, aun cuando una secuencia
comienza y termina con la misma vineta,
la descarga resulta mas importante para
la narrativa que el situador. Eliminar el
situador de la imagen a.l no tendria tanto
impacto sobre la secuencia si lo compara-
mos con la eliminacion de la descarga.

Los situadores son equivalentes a dis-
tintas nociones discursivas y narrativas.
Claramente, se relacionan con las tomas
de situacion’ (‘establishing shots) del cine

y el comic. Sin embargo, no requieren de
un plano general abierto que deé cuen-
ta del entorno mas amplio, como sugiere
la bibliografia de estas artes. Otras no-
ciones similares a los situadores apare-
cen en contextos vacios de conceptos, como
la introduccion de un ambiente o una o
textura ritmica al comienzo de una pie-
za musical, 1o que va desde las bases mu-
sicales del pop a las ‘alaps o ‘alapanas
(las improvisaciones melodicas que intro-
ducen un ‘raga’) de la musica clasica india.
Mas comunmente, los situadores funcionan
de modo similar a los topicos discursivos,
los ‘framesetters, o los prefacios narra-
tivos (storytelling prefaces). Todos estos
modelos concuerdan con la visidén general
de gue los discursos prefieren describir
quién esta realizando una accion antes de
describir la accién en s1 misma.

Por ultimo, los prolongadores. Mas alla
de las funciones narrativas centrales,
existe una categoria modificadora que
puede utilizarse para retrasar la llegada
del pico. La prolongacion marca un esta-
do intermedio en el curso de una accion o
evento. Las prolongaciones suelen describ-
ir la trayectoria entre la fuente y el ob-
jetivo, en ocasiones especificando la forma
de esta trayectoria. Por ejemplo, 1la tercera
vineta de la imagen d.1 muestra un estado
intermedio en la trayectoria del avionci-
to, que viaJa desde el estudiante (fuente/
inicial) hasta la cabeza del profesor (obje-
tivo/pico), por lo que puede ser facilmente
omitida sin consecuencias semanticas para
la secuencia. Aun asl, narrativamente, la
prolongacion retrasa la llegada del pico.
En este sentido, las prolongaciones pueden
funcionar como ‘pausas o ‘golpes de ritmo
narrativos que generan una atmosfera par-
ticular o suman tension previa a la concre-
cion del pico (como se puede apreciar en la
tercera vineta de la imagen c.1, por ejemplo).

-




Resumamos: hasta ahora hemos esta-
blecido las categorias basicas de la
gramatica narrativa. Picos, iniciales y
descargas aparecen como categorias cen-
trales, mientras que situadores y pro-
longaciones se nos muestran menos im-
prescindibles. Todas estas categorias se
organizan en una estructura arquetipi-
ca dentro de fases del siguiente modo:

Fase:
(Situador) - (Inicial (Prolongacion)) -
Pico - (Descarga)

Hemos resumido estas categorias o roles
funcionales en la tabla de abajo, pero
itcudles son las posibilidades combina-
torias de estos elementos gramaticales
en el lenguaje visual del comic? Esta
sera la problematica que comenzaremos
a abordar en nuestro proximo numero.
Hasta entonces. s
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TABLA

Correspondencia entre categorias narrativas y estructuras
conceptuales en orden de importancia para el arco narrativo

Categoria narrativa Estructura conceptual

Situador Introduccion de relaciones referenciales
Estado pasivo

Iniclales Accion preparatoria
Proceso
Partida de la Fuente de una trayectoria

Prolongaciones Posicion dentro de una trayectoria
Sostenimiento de un proceso
Estado pasivo (retrasamiento)

Pico Culminacion de un evento
Culminacion de un proceso

Interrupcion de un evento o proceso

Llegada al Objetivo de una trayectoria

Descarga Cierre de la secuencia narrativa
Resultado de un evento

Reaccion a un evento

Estado pasivo
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